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' Coftume inveterato 
di dedicare le Opere , 
che fi danno alla luce , a qualche 
Perfonaggio per Sangue, o per 
meriti illuftre , non tanto affi- 

ne 




( Vili ) 

ne di acquiftar valore alle me- 
defime , quanto per dare al 
Pubblico una rimoftranza del- 
la (lima , e rifpetto, che fi hà 
per la ftefla Perfona , a cui le 
Opere vengono dedicate . A- 
vendo io pertanto indotto il 
mio animo a dare alle Stampe 
un'Opera di Mufica , intitola- 
ta : Grammatica-Armonica ra- 
gionata &c. : che ho diretta al- 
la G ioventù Studiofa di quefta 
Scienza , ad oggetto di agevo- 
larle la via di giungerne con 
preftezza al pofleflò , ho pen- 
fato di fregiarla col rifpéttabi-i 
le Nome di V.S. Illustrissima, 
e Reverendissima , che io ho 
in altiffimo concetto , e rive- 

rci> 
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renza . E tanto maggiormen- 
te mi fono a ciò determinato, 
perchè fin dai primi momenti , 
eh' ebbi la forte , e Y onore di 
conofcerla , ravvifai in Lei pro- 
fonde cognizioni di quella par- 
te delle Matematiche , e tro- 
vai la medefima Perfona Sua 
già collocata nelf Uffizio di 
Primicerio della Congregazio- 
ne de* Mufici ; ficchè a niun 
altro mi parve di poterla u- 
miliare che a Lei, il quale e 
per l'uno , e per l'altro mo- 
tivo ne può, e dee effer Giu- 
dice competente . Per mette- 
re in atto quella mia delibe- 
razione mi fi aggiunfe di più 
una dolce fperanza di procac- 



ciar 



(*) 

ciar per un tal mezzo qualche 
pregio predò il Pubblico a que- 
llo mio parto . Io non inten* 
do qui di quello , che potreb^ 
be recarle il folo nome di V. 
S. Illma , e Rma come rampol- 
lo di una Cafa produttrice mai 
fempre di rari , e fublimiflimi 
ingegni, com'è quel che l'ador, 
na; ma fibbene di quello, che 
acquiftano le Opere quando fo- 
no (limate da Soggetti , che per 
la molta virtù loro fono preffò 
di tutti in iftima , come (fe la 
modeftia fua non mei vietafle ) 
direi che lo è V.S. Illma , e R ma , 
per aver faputo in così frefeaetà 
diftinguerfi in tutte le Scien- 
ze . E veramente fe quefta mia 

Gram- 
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Grammatica giunge a merita- 
re la di Lei approvazione , e 
gradimento, per quello fteflb 
poffb dire di aver per ficuro * 
che farà ben vifta, ed accettata 
anche dagl' Intendenti , e Stu* 
diofidiMufica , e di aver con- 
feguentemente riportato onore 
alT Opera, ed a me delle mie 
fatiche un amplini mo frutto. 
Per tutte quefte cofe addunque 
io la prefento a V. S. Illma , e 
Rma . La troverà fenza orna- 
menti , ed in ftile molto fempli- 
ce , e chiaro , avendola così 
formata non foloin offequio de 
luoi venerati comandi , ma an- 
cora perché in tal forma redi 
più chiara , e adattata all' in- 

b 2 tclli- 
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telligenza di ognuno. Si degni 
pertanto di accoglierla beni- 
gnamente , , e di ravvifare in 
Lei le Tue grazie, e favori, pe* 
quali fpecialmente fpero , che 
avrà la benignità di prefer- 
varla nella fua grazia , non fi 
potendo nella buona opinio- 
ne di tutti pel mio poco va- 
lore, a cui la prego a fuppli- 
re con una parte della {omnia 
umanità Sua. E con profondo 
ofiequio frattanto mi pregio 
di raffegnarmi 

Di V.S.lllma, e Rma. 

Vrfto Dmi tà Obltoo Scrùtò'e 
F. Gcunaro Catalifauo de* Minimi . 

L' AU- 
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L'AUTORE A CHI LEGGE. 

E vive iftanze, e le premure fatte- 
mi da Pedone amanti del Contra* 
i uono , o fia Contrapunto (ufficienti 
non erano a rilòlvermi, di efpor- 
re al pubblico i miei fenumenti 
Armonici in vantaggio della Gio- 
ventù Studio!»; ienonfe quando tali iproni av- 
valorati mi vennero dal iavio conlenfo del pro- 
fondo, ed illuminato Dottore Rmo P. France- 
feo Jacquier Uomo per ogni virtù , e Scienza ali' 
Europa tutta ben noto . Le fue lodi verfo di 
me fono unicamente parto di quell'affetto , che 
nel fuo bel cuore nodrifee, e fono caulà piut- 
tofto d'arroffirmi , che altro . il degnarli di cfa- 
minare Egli fteflò la prelènte mia Opera con 
tutto quel rigore , che per reftar fodisfatta , c 
paga un alta mente fua pari conviene , confòla- 
Jazionc fomma , e tanta recommi , che glie ne 
profeflb infinite obbligazioni ; come ugualmen- 
te mi mancan termini per cfprimere quanto mai 
ila tenuto a quelli celebri Mae lì ri di Cappella 
M. K. .P. Sabbatini , ed ai Signori Santcpefci , 
e Ballabenc Efaminatori de' Muiici di Roma , fò- 
ltcnendomi l'attuale Opera con il di loro più 
fino cfame : Fcco pertanto che con tale appog- 
gio preiènto la mia Grammatica Armonica ra- 
gionata, la quale è divilà in cinque Capi, e eia- * 
icun di elli in più Articoli , da i quali , come 
leggi dedotte dalle dimoltrazjoni , varj Canoni 
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ne nafcono , per facilitar così la Gioventù a ben 
comporre . 11 primo Capo contiene la genera- 
zione delle conlonanzc , c diflònanze in forza del- 
le proporzioni Armonica , Aritmetica , Geome- 
trica , e Fenomeni hfico-armonici , ftabilendofi 
per i medeumi i veri precetti del Contra-fuono , 
ò fia Contra-punto ; mà tutto ciò praticamente, 
accennando lòltanto delle proporzioni Je dimo- 
ftrazioni , rifervandone ( per quanto conviene ) 
nel quarto , e quinto Capo le prove $ acciò fran- 
camente intendafi a poco per volta il fondo di 
una Scienza per fe olein a , c difficile a chi non 
altro sa, che Mufìca pratica . 11 fecondo tratta 
de' precetti particolari dclT Armonìa , feopren- 
rìcfi la maniera fàcile di comporre a più parti , 
ufando le dottrine Ita hi lue per i Canoni del 
primo , c fecondo Capo . Nel terzo i velali il 
modo dicoftruire V Imitazione , il Canone , e la 
Fuga j P obbligo de' i Maeftri di Cappella per 
contentare il Pubblico ; gli effetti antichi., e mo- 
derni dell' Armonìa, e la differenza, che trova- 
li trà Mufica feicntifìca, e pratica . 11 quarto , 
che tratta de'i Teoremi fondamentali per tro- 
vare il terzo , quarto , e limile proporzionale 
Armonico , Aritmetico , e Geometrico , viene 
da undect definizioni prevenuto , affine di po- 
tere intendere quel che nel primo Capo promet- 
tefi . L' ultimo ma ni fetta la generazione delle 
confonanze , e diflònanze 5 Scala Diatonica j e 
tutto ciò , che richiede provarfi per la confer- 
ma delle Leggi ftabilitc nel primo , e fccondd 
Capo. Per V intelligenza di quella Grammatici 

è fuf- 
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c fufficiome il fapere la Mu fica cantante , ò Tuo- 
nante con la cognizione di tutte le chiavi prin- 
cipali , e molto più gioverà a quelli , che ta- 
fìeggiano il Cembalo , e V Organo . Mi Infingo , 
che per render contenta la ltudiolà Gioventù , 
( a cui fpccial mente quetìa Grammatica è diret- 
ta ), ita appropriato , ed abballante Tintrapre- 
fo Metodo , la femplieità dello feri vere , ò fi* 
il baffo itile, e Ja moltitudine degli cfernpj, c 
molto più per l'intreccio armonico, e per le 
ragioni , che qui fi adducono , quali fermano 

V intelletto a non fare altrimenti di quanto (l 
cfponc j il che tutto coopera a capacitar fi , ed a 
fapere quel tanto , che fi fà nel comporre . 

E perchè non pretendo coftringer la Gio- 
ventù a un tal determinato Stilema , non la Ilio 
perciò di paleiàre quelle libertà Muficali, che 
convengono al Contra-fuono, conolcendo ben lo 
quanto quelle fiano atte a perfezionare , e ren- 
der più iba ve 1' Armonìa j lebene fa d'uopo non 
confondere V Eflro della M tifica , fecondo i 
diverfi tempi , Nazioni , collii mi , e fimili ( qua- 
li fonològgetti a moda come il veitire), coli' 
Armonìa, che annoda rifteflò Ellro; poiché 
quello è variabile, ed immutabile , e perpe- 
tua è quella j cioè : fi cambj quanto fi vuole 

V fcilro Mnficale, òdir vogliamoli diverfogu- 
fto degli Uomini nel comporre , non però già 
variar fi deve V Armonìa , ò lia lo Icheltro Ar- 
monico, il quale a quallivoglia modulazione li 
addatta, e li unifee . Di fomma importanza è un 
tale argomento, acciò non lì divaghino, ne 6 

arbi- 
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arbitrino i Studiofì di comporrc>capriccio ^bu- 
fandoci forfè delle Mulicali licenze col prece- 
tto di fcrivere con eftro,e con nuovi pontieri. 

Si avverte ancora a non lafciare la i piega* 
zione de'i precetti nell accollarli alle Figure, ò 
fiano Efcmpi Armonici} quali perciò lbno qui 
a tutto comodo efibiti , affinchè con un fol fguar- 
do,ed atto pollino cenfrontarfi li precetti col- 
li elempj, e gli efempj coi precetti, poiché gì* 
uni fono inièparabili dagli altri $ ficcome ugual- 
mente pregati lbno i Studiofì a non decidere all' 
inante fu qualchè Articolo, pria di ben com- 
prendere i primi tre Capi di quella Gramma- 
tica . Non per altro mi fervo del termine di 
Comra-Suono in cambio di Conira-punto $ fennon- 
chèpereffere V attuale Mufica già priva dell" 
ufo dei punti come anticamente co lì urna va fi , c 
quindi fervendoci adeflb delle note figurate, 
quali producono il fuono Armonico j indi è 
che mi fembra più a propofuo dire Co ntra-fuono^ 
che Contra-punto j 

La premura, chehòdi profittare al Pubbli- 
co , mi hà fatto ( come di già penfavo ) allonta- 
nare da tutte le queltioni nate fra i più ragguar- 
devoli Autori del prefente fècolo , paleiando i 
miei (entimemi nel loro fcmpìicilfimo Itato, co- 
me la capilco, ed intendo $ perlochè fon ficuro 
di sfuggir la taccia di pannante . L'unico mio 
feopo, ed impegno (amando foltantola Verità ) 
è di fare ad evidenza conofeere l'inganno di 
taluni Pratici dell' Armonìa, e di mantenere quel 
vero fpirito di una feienza sì bella, edilettevo- 
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le ; eoo qua! mezzo, non v'ha dubbio , che qua* 
lunquc Pratico divenir pofià un dotto, c per, 
ietto Mac Uro di Cappella . Tutto ciò è quello 
che promifì di prefemarc debolmente al Pubbli» 
co, pregandolo di condonale le mie non cono- 
lei u te mancanze* 
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NOS FR. JO FRANCISCUS GENGEMME 

CORRECTOR GENERAI. IS. 

» 

CUM R* P. Januarius Catalifano Ordinis noRri facrxTheo- 
logìx Profrilbr , ncc non Emi ac Rrhi Cardinalis Joan- 
ois Fraudici Albani Sacri Collegii Decani Theologus , ac Mu- 
ficorum conccntuum a Santfitatc PII VI. moderator dedara- 
tus, Panormitanx Provincia: Alumnus , Opus a fe elaboratum 
Italico idiomatc, infcriptum : Gkammatica Armonica Fjsico- 
Matématica ragionata &c. Typis mandare defidcrct : per 
Noslicctut id fìat , modò priùs fuerit recognitum, & compro- 
batum a RR. PP. Ludovico Hubert Procuratore Generali Or- 
dinis , & Djminico Magnan Leaore jubilato , ex Ordine No- 
ftro Theologis , a nobis nùnc fpccialitcr deputatisi Atque iis, 
ad quos de cartero allinei , ita fuerit vifum . In quorum fi- 
dem hafee littcras figno No Aro , Ordinifquc figillo coramuni- 
vimus . 

Datum Romx ex Regio Noftro Conventu SS. Trinitatis 
in Monte Pincio , die 17. Ocìobris labentis Anni 17S0. 

FV. Jo: Francifcus Gcngemmc Gcneralis. 

Loco * Sigilli . 
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APPROVAZIONI. 

HO letto colla dovuta attenzione , e diligentemente ef?mi- 
nato l'Opera intitolata Grammatica Armonica &c. ccn> 
pofta dal R. P. Lettore , e Maeftro di Cappella Gennaro Caia" 
tifano» nella quale non ho oflcrvaio cofa veruna conti aria o alla 
S. Fede , o anche ai buoni coltami ; anzi merita l'Autore ogni 
4odej mentre s'ingegua di procurare quanto può ad eccitare 
nel cuore dei Fedeli la {aiutare devozione col mezzo del Tuo 
itile Armonico ; come ne fa ben ttfìimonianza il 1 cbblico per 
li replicati Tuoi componimenti graditi, ed applauditi da ogui 
ceto di Perfone; e perciò giudico, ebe meriti leftampe. 

In Fede &c. Roma nel Regio Couvtoto della Ss. Trinità de' 
Monti. 12. Novembre 1780. 

Fr. Lido-vico Hubert Procurator G entrale del? Ordine dt 
Adì mimi . 



I Comandi del mio RjTio P. Generale di cfamìnarc la pre- 
l'ente Opera titolata Ghammatica- Armonica &c. compo- 
rta dal R. P. Lettore , e Mècllro di Cappella Gennaro Calali* 
fano, mi tono flati di gran piacere per avere feopcrto nella 
medelìma , non io lo non opporli alle leggi Divine , ed U- 
mane j ma pure accordarli molto i fuoi (entimemi col vero 
fpirito della Chiefa mentrechè vanno ad eccitare la divozio- 
ne nel cuore dei Fedeli ; potendone io tu di ciò fare un pub- 
blico atteftato, perle diverte di lui cempofizioni praticato 
in Roma, con riceverne i dovuti vantaggiofì applaufi. E per 
Unto la Uimo degna di doverli dare alle ilanipe • 
In Fede fife. Roma 25. Deccmbrc 1780. 

r 

Fr. Domenico Magneti, dei Minimi, Lettore di fogra 
Teologia , e Prof* flore della Reggia Accademia delle 
Scienze, e belle Lettere in Napoli . 
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I « 

APPROVAZIONE. 

PEr Ordine del Rfiio P. Maeftro del Sagro Palazzo, ho 
letto eoa piacere ii Libro intitolato: Grammatica -Ar- 
monica &c. fcritta dal Molto R. P. Gennaro Catalifauo Lettore 
d. IP Ordine de* Minimi . Erta non folameute non contiene co- 
fa veruna contraria alla S. Fede, e a i buoni collumi, che 
anzi è piena di ammaeftramenti rcligfofi , e divoti concernen- 
ti la Mufica Sagra . Il Siftema Muli cale dell' Autore ha qual- 
che conformità con i principi fifico armonici del celebre Rameau 
ricavati dalle vibrazioni delle corde fonore ; ma vi ho tro- 
vate con fomma mia fodisfazione molte riflidìoni nuove , in- 
torno al 'Bxtffo fondamentale : alla natura de' modi maggiore , 
e minore Q*c. Ho oirervatc alcune regole facili per determi- 
nare 1' attacco armonico , il Hajfo , ed il modo . Gli Uomini 
ftudiofì di Mufica leggeranno nel prefente Trattato varie an- 
notazioni utili [lime fopra la natura delle confonanze , e diifo- 
nanze . Si inoltrano la fucceffionc delle confonanze , e diflonauze 
di due quinte, terze, &c. di fp^cie diverfa, e i precetti del- 
la competizione M lineale , o fi a del Contropunte e fi vedono 
nella detta Opera dichiarati con efempj reciti , e conformi 
alle regole preferitte . Onde io ftimo , che il titolo di GY. 
matica , che porta il lodato Libro , fi a una teaimonianza del- 
la modeftia dell'Autore, il quale occupato dalla materia, ha 
fcritto con un itile femplice, lincerò, c fenza affettazione^ 
d' eleganza . 

Roma 3. Maggio 1781. dal Reg. Convento della Ss. Trini- 
tà de' Monti . 

Fra Jaeqnier delV Ordine de Minimi, Profejoredi M+ 
tematica . 
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APPROVAZIONE. 



Vendo con mia fomma confolazfonc riveduta I* Opera 



J~\ intitolata Grammatica- Armonica Fisico Matematica 
ragionata &c. del M. R. P. Gennaro Catalifano Macitro di 
Cappella, e Pro fello re in Sagra Teologia» non folo la ftimo 
degna delle {lampe , ma che da per tutto , ove vi Tono Scuo- 
le del Contrapunto , fi manifcfti , acciò da effe fi appren- 
da lo ftilc veramente fodo del comporre , per clferc P iftelfc 
non tanto con metodo facile , e con dcfìderabil chiarezza , quan- 
to con efemp; eccellentemente efpofti con mano inagiitrale , 
ed a vero rigore del Contrapunto ; oltre che in erta vi fi ren- 
dono valcvolillime raggioni, c vi li trovano forti/lìmi motivi 
del modo, che ivi fi propone, di detto Contrapunto , parte,* 
portati fecondo le Regole, e parte rintracciati con nuova si 
ma ben fondata Invenzione j che con vicendevole Armonia—» 
fon tutte cofe , le quali aifìi cooperano al profitto foitaa- 
riale della ftudiofa Gioventù , e molto più , anzi unicamente 
riguardano , e tendono a riparare la pur troppo odierna de- 
cadente MuGca . 

Qucfto dì g. Ottobre 1730. 



Fra Luigi Antonio Sabbatini Minore Conventuale , 9 
Maejtro di Catella nella $ aulica di Ss. X//. Apo- 
/Ioli in Roma . 
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APPROVAZIONE. 

MEntre fi dcfidcrava, chi ponefle argine al preferite de- 
pravato metodo del Contrapunto con qualchè nuova 
ricerca, o fcopeita concepita con Audio, e cosi fervi re di 
vero giovamento , e di lodo profitto alla ftudiofa G.'ovcn- 
tù ; il celebre Macftro di Cappella M. R. P. Gennaro Cata- 
nia no Proftffore in Sagra Teologia col fuo già noto prcfpi- 
cace talento ha ideata la feguente Grammatica A u omea 
Fisko Matematica ragionai a &c. £d Io avendo avuco V ono- 
re di cfaminarla mi trovo in obbligo di atteftare , ellerque- 
ita un Opera pur troppo adattata alle furriferite brame , e 
perciò la ftimo degna di efTcr pubblicata colle ftampc ; acciò 
dalla facilità del metodo , dalle fondamentali , e ben ricerca* 
te raggioni, e motivi, dagli efempj , e num. 67. Canoni e* 
greggiamente cfpofti , che ivi fi trovano ; ProfeiTori , e Prin- 
cipianti, e Dilettanti comprendi no quanto li 1 uccella rio il fo- 
do , giufto, e Magiaralc Itile di Comporre, fenza allucinarli 
coti altri ò verbali, ò mal fondati Siftemi . 
Quello di x8. Ottobre 1780. 

Io Santi Pefci Maefìro di Cappella ài S. Maria Mag- 
gior* s ed FJumirmtore de' Àiaejiri di Cappella del- 
ti Coffgr. dei MujUi di Roma . 
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APPROVAZION E. 

i 

LA facilità, c radezza del metodo di Comporre \o Con- 
trapunto, che nell'Opera, che ha per titolo Grammati- 
ca-Armonica Fisico-Matematica ragionata &c. fi propone 
e le fondamentali raggioui , e forti motivi, che coli' aggiun- 
ta di efquifiti efetnpj , e ben regolati nuin. 67. Canoni vi fi 
adducono per corroborare il prctefo fine , mi coltringono a 
(limarla degni ffima , che col benetizio delle ftarape fia refa 
pubblica . Non porto abbaftanza lodare il zelo , e il talento 
del M. R. P. Gennaro Catalifano celebre Mieftro di Cappel- 
la, c Pro fello re in fagra Teologia , come Autore di detta O- 
pera , mentre col mezzo di ella promuove con giufte Re- 
gole il tanto defidcrato Profitto della ftudiofa Gioventù, e-» 
procura di efibire 1* unico rimedio all' odierno depravato oi- 
ftema del Contrafuono . 

Quello di 18. Novembre 1780, 

Io Gregorio Sallabene Mteflro di Cappella Accadenti* 
co Filarmonico dì 'Bologna , ed Esaminatore de'Mae/lrs 
di Cappella della Congregazione de" Mufici di Roma . 




1 
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IMPRIMATUR, 

Si videbìtur Rcvercndifllrao Patri Sacri Palati i Apoflolici Magiftro , 

F, A. Marcucc] ab Immacolata Concepitone Epifcoput Mon- 
tit-AUi* ac Vtcejgcrcnt. 
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IMPRIMATUR 

Fr. Plus Thomas Schiara Ordlnis Praedicatorum Sacri Palati! Apot 
itolici Magiftcr. 
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I N D I C E 

DE' CAPITOLI, ARTICOLI, E CANONI 
Che Ji contengono in quejla Grammatica Armonica . 

CAPO L 

DE» Precetti univerfali dell' Armonia Pag. u 

Articolo I. Definizione dell' Armonìa , fuofeo- 
po > e co/a intende/i per Armonìa fuccejjiva , e fi- 
multanea ivi 
Articolo II. Scala Diatonica , ò naturale moderna 
fcmplicijfìma per la cognizione delP Armonìa-* 
pratica pag. 2. 

Art. III. Altre due Scale pratiche , e moderne , cioè: 

Cromatica, e Molle ivi 
Art. IV. Elementi confini , e difoni delP Armonìa 
colle refpettive dijlanze , e con li toni, che trà di 
loro confervano . Quali fono ne 1 i con foni P imper- 
fetti , e perfetti. DelP uni fono \ tono maggiore ;j Se- 
mitono maggiore, e minore pag. 4. 
Confonanze pag. 7. 
Art. V. Di Sijìemì : uno di terza maggiore , P al- 
tro di terza minore ; quale proporzione conferva- « 
no \ e dell' apparato di tutte le Scale ivi 
Canone i.2.e j. pag. 0. 
Art. VI. DelP Armonìa femplico , e compofla ; ed in 

che con/Ì/le la fua perfezione pag. 10. 

Canone 4. pag. 1 1. 

Ajt. V1L Saggio per conofeert il tono fondamentale 

di 
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ài qualunque Cantilena pag. ti. 

Art. VIU. Quali devono ejfere i numeri materiali 
Organici adattabili alla fudetta fiala Diatetico 
fcmplicijjìma , in vigore del fenomeno fifico armo- 
nico j ed altre Scale compojìe pag: 15. 
Canone 5. 6. 07. dalla pàg, 15, a 19, 
Art. IX. Imperfezione , ed infepar abilità del Sifiema 
di terza minore con quello di terza maggiore* in 
forza del Fenomeno , Quali devono ejfere i numeri 
organici adattabili full' ijlejfa . JDi/Ianza de toni » 
che fi ojferva nelle cinque Chiavi* ed entrata delle 
mede/ime , 

Canone S. 9. e 10. dalla pag. ai. a 24. 

Art. X. Cadenze principali delP Armonìa', del loro 
iSumero, d imo/ir azione per quanto conviene, ed 
antichità delle Jlejfe . pag- 26. 

Canone 1 1. pag. 2S. 

Art. XI. De* motivi, che ci conducono a determinare , 
la perfezione della Scala di terza maggiore comu- 
nemente nota, e delle confinarne perfette, ed im- 
perfette , pag.jo. 

Canone 12. 13. 14. e 1$. dalla pag. 32.836. 

Art. XII. Si dimojlra la generazione delle dìjfonanze , 
importanza delP ifìejja-. e fi Jlabilifcono con vera, 
e nuova Legge le regole principali , che rejìano 
àelP Armonia univerfali P*g- 3 6 ' 

Canone 16. 17. 18.19.20. 21. 22. 23. 24.25.26. 

27. 28. 29.30. 31. 32. 33. 34. 35. e 36. dalla pag. 38.a6o. 

Art. XIII. Di i tre moti delP Armonìa ; Combina- 
zione delle confonanze , e del principio , e fine ài 
qualfivoglia Cantilena P a 6- 6o ' 

d 2 Cano- 
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Canone 37. P a 5« 
Tavola prima. Confonanzc corabiaatc pag. 

Canone 38.CJ9» dalla P a S- 75« a 77« 

CAPO II. 

3)Recetti Particolari dell'Armonìa. Maniera di 
^ comporre a più parti , praticando le Dottri- 
ne per i Canoni «abiliti, P*g. 6 9- 
Art. I. Accenti dell' Armonìa dì note , e parole *, ed il 
vero luogo delle confonanze • e dijfonanze , giu/la 
le mi/are di tempo detto volgarmente battuta ivi 
Canone 40. 41 . e 42. dalla pag. 73. a 77. 
Art. II. De Segni *. k, b , ed imperfezione de" Stro- 
menti Organo , Cembalo , 0 Jta Clavicembalo , e 
fintili P<»g- 77- 
Art. III. Pratica delle Cadenze chiufe , aperte % e deli 
altre comunemente nominate perfetta , imperfetta , 
interrotta , femplice , compofla , e /«xg* , dove' fi 
f coprono ì luoghi propri, e le libertà da ufarfi ne- 
gli accenti dijjòni , e confoni ; altra maniera di 
sfuggire due confonanze limili di fpecie àivcr* 
fa. pag. 7*. 
Canone 43. e 44. pag. 81. e 8z. 
Art. IV. Confonanze ajociabili a tutte le diffonan- 

ze\ ed in quale^Stfonanza devono rifolverfi pag. 8z. 

Canoni 45. 46". 47. 48.49. 50» Si» $2»S3» c 54- pag. 8 j. e 84. 
Art. V. "Breve dijcorfo Ju la 7. minore . Della ma- 
niera d y intrecciare li Sfornenti con V Armonìa di 
note* e parole, e quel che fia Ritornello pag. «J. 

Canone pag. 87. 

Art. VI. 
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Art. VI. Dì tutte le ufcite di tono priniipale in al- 
. tre diverfc bafi \ dove fi /coprane le regale fonda- 
mentali deli Armonìa, le appoggiature, ed alcune 
licenze prudentemente ordinate pag. 89. 

Canoni $6. 57. $8. 59. do. c 6u dalla pag. 90 a 94. 

CAPO III. 

* 

P Ranca fu l'Idea di comporre in divcrfi modi a 
più parti ; qual fia 1* obbligo de' Macftri diCap- 
pella per fodisfare al Pubblico. Effetti dell'Armo- 
nia . E la differenza della Mufica feientifica , e 
pratica P a §* S>$; 

Art. h Modo di comporre imitato ivi 
Canone 6z. P a g- 
Art. II. Formazione de' Canoni Armonici ivi 
Canone 6*3. e 64. pag. 98. e 99. 

Art. IH. Formazione della Fuga a piti parti pa*. 100. 

Canoni 6%. 66.t6 7 . dalla pag. ioì. a 104. 

Art. IV. Qucftione unica . Se realmente ì antica^ 
Mufica poteva indurre V Vomo a qualunque /pe- 
ti fica paflionc, che bramavafi\ e data fuefta Ve- 
rità : fe fia pojfibìle guadagnare F ijìejfo cj mezzo 
della prefente Mtfica pag. 106. 

Art. V. Qual fia la maniera di profittare al Pub- 
blico col mezzo della prejente Mnfica pag. il*. 
Art. VI. Divifione della Mufica feientifica , e pra- 
tica P a 5- 11 7- 
•Trattato delle Proporzioni pag. m. 
Definizione I. Cofa fia Relazione M 
Delìniz. II. Come fi ravvisa la Proporzione , e del- 
la 



la Contìnua , e Di/creta ivi 

Definiz. III. Dell Aritmetica Proporzione pag. 12». 

Definiz. IV. Della Geometrica Proporzione ivi 

Dcfioiz. V. Dell Armonica Proporzione pag. nj. 

Definiz. Vi. Delle Proporzioni di maggiore , e mi- 
nore inugualila ivi 

Definiz. VII. Prima fpecie del Genere Moltiplice pag. 124. 

Definiz. Vili. Seconda fpecie del Genere Superparti- 

colare, e della parte Aliquota, ed Aliquanu ivi 

Definiz. IX. Terza fpecie della Superparzientt pag. 125. 

Definiz. X. Quarta fpecie della Moltiplice Super- 
-particolare ivi 

Definiz. XI. Qynta , ed ultima fpecie della Molti- 
plice Superparziente pag. 12 5. 

Tavola II. Proporzioni di maggior , c minor inu- 
gualità, ò fiano forme delle relazioni , che com- 
pongono le Proporzioni pag. 127. 

» 

CAPO IV. 

DE' Teoremi Fondamentali; rilevandoli da quefti 
la maniera più facile per formare, e trovare il 
Terzo, Quarto , ed il Mezzo delle Proporzioni 
Aritmetica , Geometrica , ed Armonica ; ne' i 
quali fondafi la Muficale Scienza pag. 127. 

Art. I. Delle mte , e Segni ivi 
Art. II. Teorema prìncipaliffuno , e fondamentale per 
la ricerca del Terzo , Quarto , e Mezzo proporzio- 
nale Aritmetico pag. 128. 
Art. III. Teorema Principali //imo , e fondam:ntale 
per trovare il Quarto, ed il Terzo ptoporzionale 

Geo- 
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Geometrico pag. iji, 

Art. IV. Teorema principali/fimo , e fondamentale 
deir armonica proporzione , per la ricerca del Ter- 
zo* Qtarto , e Mezzo termine della mede/ima pag. 1J4. 
Art.V. Facile maniera di convertire una ferie di nu- 
meri proporzionali Aritmetici in altra proporziona- 
le Armonica pag. i:o. 



CAPO V. 



SI dimoftra In vigore delle proporzioni , e della 
Corda fonora divifa in più parti , la Scala Dia- 
tonica , le Cadenze , la Generazione delle Con- 
fonanzo , e Diflbnanze , la Modulazione di Ter- 
za magg. , e min: , e brevemente fi confermano 
i Precetti per i 67. Canoni «abiliti pag. 141. 

Art. I. Forme delle Confonanze , Diffònanze* e del 
Comma nella Scala Diatonica , giufìa la Divi/ione 
del dato 1 So. , divifo proporzionalmente a tutti i 
Toni, e Semitòni delV ijìejfa Scala fino all'Otta- 
va , dimo/lrandofi la Nona nella fua forma Geo- 
metrica . ivi 
Art. II. Delle Confonanze , qua'i producono altre 7. 

D'tjfonanze pag. 144. 

Art. III. Della Seflupla Armonica , dove fi rileva* 
no tutte le Confonanze del Siftema di Terza mag- 
giore \ e delle Corde /onore proporzionalmente di- 
vife, quali dimoflram tutte le 8. Confonanze, pag. 145. 
Art. IV. Della Sejlnpla Aritmetica , dove fi dimo- 
Jìrano tutte le Conjonanze del Siflema , ò fa into- 
nazione di Terza minore j e le proporzioni Ju la 

Cor- 
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Corda finora aritmeticamente divisa pag, 149. 

Art. V. DHle Cadenze Armonica, Aritmetica , 

Gcow etnea pag. 151. 

Art. VI. Generazione delle Diffònanze in forma del- 
la Geometrica proporzione \ dove dimojlrafi , chele 
D'tffònanze nafeono da Consonanze fimili di specie 
diversa (C^p. I. Art. XII. Can. XVI.)» §*& 
per succejjtonc di Scala , e rivolto non oltrapaffano 
la Sejlupla Armonica, pag. 155. 

Art. VII. Temperamento , ò Jìa del discreto Armo- 
nico , che dee praticarft ne' $ Stromenti Organo , 0 
Clavicembalo , e fi dìmofìra V ' impofibilità di usa- 
re la Scala in preci/ione di raggìoni , scoprcndofi 
fin dove pervenivano gli antichi Greci nella par- 
tizione succeffiva de y i Suoni j apportandofi ( ebe ba- 
lìa per tutti ) F autorità di Platone traslato da Ficino pag. 1 55. 

Tavola III. Forme di tutte le Confonanze, e Dif- 

fonanze, con i nomi de^Ii Antichi Greci pag. \6$, 
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CAPO L . 
De' Precetti univerlàli dell'Armonia. 

ARTICOLO PRIMO, 

Dtffiniziont delP Armonia , fuo feopo , e co/a intendcjì 
per Armonia fuccejjìva , e Jimultanea . 

Oltb fono le definizioni dell'Armonia, le 
quali benché abbiano realmente J' iftef- 
fo fenfo , non hanno però tutta la chia- 
rezza (ufficiente . Io difiìnifco l'Armonia 
V unione di più Suoni , i quali per com- 
binazione- di confonanze , e diflbnanze fe- 
condo certe leggi , efprimono i varj con- 
cetti . Pare che F cfprefiìonc de* Suoni forte anticamente deter- 
minata per mezzo di varj punti fecondo certe pofizioni , e op- 
pofizi oni trà di loro j onde viene 1' etimologia di Contropun- 
te : il quale nome fi ritiene ancora , benché aH' ufo de' punti fo- 
no ftate foftituite le note volgari . L'Armonia fi divide in fuc- 
ceflìva, c firaultaoca. Per Armonia fucceflìva s' intende qualfi- 

A «a 
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fia Cantilena fcparata da qualunque altra parte ; per Armonia 
liraultanea s' intende unione di più parti armonicamente com- 
binate , e difpofte . Spiegheremo nel progrefTb di quefto Li- 
bro le regole delle due fpccic di Armonia le più proprie per 
efprimere i noftri concetti , e per eccitare in noi il piacere 
armonico . 

ARTICOLO II. 

Scala Diatonica , ò naturale moderna fempliciffima per 
la cognizione deli Armonìa pratica . 

PEr Scala Diatonica praticamente intcndefi fucccflìonc di 
toni uguali un dopo l'altro con due femitoni in quefto 
modo. C, fol, fa, ut. D , la , fol , re. E, la, mi. F,fa, 
ut. G, fol, re, ut. A, la, mi, re. B, mi. C, fol, fa , 
ut j i quali fi poflòno inalzare , ed abbacare quanto conviene* 
Anche può chiamarli Scala Tonica per la moltiplicità de' toni. 
Da C. dunque in D. un tono ; D. in E. un tono ; E. in F. mez- 
zo ; F.in G. un tono ; G. in A. un tono ; A. in B. un tono 
c da B. in C mezzo tono , quali unitamente compongono ot- 
to voci , mà cinque toni , e due femitoni . Nella femplicità 
di quefta Scala è contenuta V Armonia fempliciflima della Mu- 
fica moderna , e forfè anche dell' antica ; perciò è neccfTariflì- 
ma per arrivare alla cognizione del vero Sifteraa armonico , 
come fi vedrà nel corfo di tutta queft' Opera ( Fig, I. ) 

ARTICOLO III. 
Altre due Scale pratiche , e moderne , cioè Cromatica , e Molle • 

LI Antichi fi affatigarono molto nel trovare divc'rfe Scale 
una differente dall' altra , nelle quali fondavano le loro 
Compolìzioni ; giammai però mefcolando il Diatonico Siftem* 

col 
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col Cromatico , uè l' Enarmonico con altro , mà feraprc rite- 
nendo quella tale Compofizione , fu di cui era fondata . Al- 
tro è a giorni notori , perchè di tutt* i Memi degli Antichi 
fe n' è formato un raifto , il quale rende più bella, e più vaga 
1' Armonia . Il fìftcìna Cromatico fa il fuo paflaggio da mezzo 
tono , quale deve fucceflìvamente avvaozarfl in più note conse- 
cutive ( Ftg, a. ) . Parimente la Scala detta Molle , ò fia per 
fucceflione di B molli , fa il fuo patfaggio per mezzo tono ; 
con quella differenza però , che la Cromatica procede per un 
femitono maggiore , e quefta per un Semitono minore ( Fig, 3 . ) 
Ciò , che fi è detto in quello Articolo , unicamente ferva per 
avere un idea de' toni , e femitoni per fucceflìone di Scala. 

* ^ 

ARTICOLO IV. 

Elementi confoni , e àiffoni delT Armonia con le refpettìve 
àijlanze , e con li toni , ebe tra di loro confermano . Quali 
jono ne è confont /' imperfetti , e perfetti» 
Deir unifono \ tono maggiore \ femitono 
maggiore % e minore » 

NOn è cosi fàcile , come fi crede , di determinare il nume» 
ro delle coufonanze , e diffonanze , tanto per molte que- 
stioni da più tempo già nate , quanto per altre [coperte da gravi (fi - 
mi Autori pubblicate . Non voglio qui fermarmi in questioni dif- 
ficili , le quali non farebbero intelligibili fenza l'ajuto delle-* 
matematiche feienze , ftudio utile, mà non confacente al no- 
Uro prefente feopo j Soltanto accennerò quanto conviene alti 
Lettori fiuti io fi dell'Armonia, quelle breviifime , e facili co- 
gnizioni matematiche , e quei fenomeni fifico-armonici , che mi 
fembreranno più a propofito per procedere metodicamente j 

A a per- 
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pertanto fa d' uopo fapcrc , che l'attuale Armonia ne i nume- 
ri .materiali Organici reftringefi alli feguenti, c fono 1. 2.3* 
4. $. 6. 7. 8. 9. , che vengono chiamati intervalli, epofTono 
eficr maggiori , e minori . Di quefti alcuni fono confoni , al- 
tri diftoni i i confoni fono P Vnifom , Terza maggiore , e mi- 
nore, Quarta, Sefìa minore, e maggiore, Quinta, e Ottava, 
lafciandoli nel fuo cflcre naturale j i difloni fono Seconda , 
Quarta, Se/la maggiore , Settima, e Sona, oltre delle confo- 
nanze alterate , come diremo . E ftata fempre gran queftione 
fu la Quarta , e Sejìa maggiore , ed efifte ancora tra i Pratici , 
fe fia confonanza , ò nò ; mà mi sforzerò di terminare la detta 
queftione colle feguenti dimoftrazioni . 

E' da faperfi , che per intervallo intcndefi la diftanza , che 
trovali da un fuono all' altro, cioè: diftanza dc'Numcrima- 
tcriali organici , come intervallo di Seconda , Terza , Quin- 
ta, e fimili ; ciò fuppofto: bifogna intendere, che l'inter- 
vallo di Seconda detta maggiore vale un tono ( Ftg. 4. ) (di- 
moftrazione delle diftonanze lettera I. ) . II Tono' è compo- 
rto di 9. particelle chiamate Commi, e quefto fi divide in due 
parti inuguali, cioè in cinque, ed in quattro, non già io 
quattro, e mezzo; e quindi, femitono maggiore dicefi il pri- 
mo , che vale di cinque , femitono minore il fecondo , che 
vale di quattro L ed M . Da taluni Pratici per Seconda mi- 
nore s'intende il femitono maggiore, ( ciò fi vedrà a fuo 
luogo); dicafial prefente come fi vuole, fempre vero è» che 
il tono maggiore, i due femitoni , e la Seconda fuperflua pof- 
fono nell' attuale Mufica chiamarli intervallo di Seconda . Sta- 
bilita quella Dottrina , or vediamo tutti gli altri intervalli con- 
foni, e difloni, quanti toni, e femitoni confervano. V in- 
tervallo di ottava , ò fia di otto fuoni , conferva cinque to- 
ni, c due femitoni. (//£.4.) ( dimoftrazione dclJe Confo- 

nan- 
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nanze , lctt. A. ) . L' unifono , ò fia uguaglianza di due Vo- 
ci fu P ifteffb -fuono , non è intervallo, come fi vede nel pria- 
cipio dell' ifteila Figura. L'intervallo di quinta contiene tré 
toni , ed un femitouo B. V intervallo di quarta deve confi- 
derarfi in due maniere ; cioè , a modo di quarta nelle parti 
cantanti , c fonanti , formando Sefta , o pure Ottava del baffo 
principale Cj quale abbraccia due toni, ed un femitono, an- 
noverandoti" nel numero delle confonanze , in qualunque al- 
tro modo, che polla occorrere, fcrapre farà diffonanza. L'in- 
tervallo di Sefta maggi ore deve confiderai in due modi ; c 
come Scfta della bafe fondamentale , e come Sefta dell' Armo- 
nìa intermedia ; nella prima è diffonanza, nella feconda è con- 
fonanza , quale A comporta di quattro toni Y. V intervallo 
di Sefta minore vale tré toni , e due femitoni E , quali fono 
r inverfo di Terza maggiore come fi vede . L' intervallo di ter- 
za maggiore conferva due toni F. , e di terza minore un to- 
no , un femitono G. Dunque V unifono , Ottava , Quinta, Quar- 
ta di mezzo le due fcfte , e terze maggiori , e minori fono 
tutte confonanze Volendo dimoftrare le diflbnanze , incomin- 
cieremo dalla Quarta, come diffonanza, la quale può accade- 
re in tre maniere; cioè, naturale, che contiene in fe due to- 
ni , ed un femitono , formando quarta del baffo N. diminuita 
affendo il fuo valore di un tono , e due femitoni ,0; c tritono, 
che vale di tré toni P. L'intervallo di Quinta , può cflerc 
per due motivi diiTonante \ e quando è falfa , che vale due 
toni, e tré femitoni Q. , e quando è fuperflua , quale abbrac- 
cia due toni, c due femitoni R. L' intervallo di Scfta , fe è 
maggiore , vale quattro toni , ed un femitono Z. Se è fuper- 
flua, vale cioque toni , effendo ambedue diilbnanze S. La fet- 
tima naturale , ò fia maggiore contiene cinque toni , ed un fe- 
mitono T, la minore quattro toni, c du« femitoni V. V In- 
ter- 
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temilo finalmente di Nona conferva 6. toni , e due femito- 
ni , e quindi può determinarli il nomerò delle diflbnanze ar- 
rivare a 16. con la 2. fuperflua , 3. diminuita , e 7. dimi- 
nuita ; come fi otterrà in a. m. n. , quali fi dimoftrano nel 
quinto Capo delle proporzioni ; nè più , né meno , eliciuto 
quello l'ufo pratico delle iltefle . Reità foltanto a vedere , 
quali Tono i perfetti confoni , e P imperfetti • Se quelle fiano 
veramente diflonanze , fi vedrà nell' Artic. Xff. . badando al 
prefente manifcftarc V apparato de* numeri confoni , e diiìoni 
fecondo il mio Siftema . 

Che V uni fono fia confonanza perfetta non può negarli,' 
poiché , nel cantare che fi fà in truppa da Cori (li nelle Chic 
fe, fi ode un armonìa fonerà, c perfetta* Luflngaudorni per 
altro etfere facile di ben comprenderti il tuito , dico ; che la 
ragione intrinfeca nafee dalla proporzione d' uguaglianza , come 
1. 1. la più femplìcc» L'altre confonanze fono generate dalle 
proporzioni df inuguaglianza, come 1. t. dell' Ottava; z. j. 
della Quinta &c e per quello 1* unifono dicefi la confonanza 
pcrfcttilfima - Perciò conchiudo, che le confonanze perfette-* 
devono efler quelle , che li formano da proporzioni più feuipli- 
ci ; rimettendo nel progrclTo alcune olfervazioni importantiifime 
contentandomi al prefente di confiderarc le confonanze perfette 
quali fono 1' unifono , Ottava , Quinta , Quarta di mezzo , per- 
chè talora è Ottava, talora Scila non già fircflìtr* ( come fi 
c dimollrato ) , bcnil inverfo di unifono ( Fig. 5. ) • Si fo- 
ftiene da Pratici, che le Selle, le Terze minori , e maggiori 
fono confonanze imperfette, ma ciò non fi può decidere cosi 
francamente in quello Articolo , e perciò ne riferbo in ap- 
pretto T elame . 

CON- 
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CONSONANZE 

i. 8. 4. $. 6. magg. 6. min. 3. magg. c 3. minore . 

PERFETTE 

I. 8. 4. 5. 
ARTICOLO V. 

» 

De* Siflemi ', V uno di terza maggiore , /' di terza 
minore ; f uale proporzione con fervano \ 
e àelV Apparalo di tutte le Scale . 

• 

L- Attuale Arraonla.fi regge , e fi foftiene in due modi , cioè 
di terza maggiore , e di terza minore , Armonico dicen- 
doti il primo, Aritmetico il fecondo. L'Armonico in prati- 
. ca è l' ifteffa Scala Diatonica già dimoftrata, perchè le fuc 
confonanze foltanto riconoscono l'origine loro dalla divifione 
armonica . L' Aritmetico procede da altra divifione ; e perciò 
produce altre diverfe forme, ed altri toni, da cui viene l'in* 
tonazione di terza minore ( Fig. 6. ) Si confronti la Scala-i 
Armonica A,, con 1* Aritmetica B, e fi oflcrvi , che pratica- 
mente la fola differenza trovali nella terza E. Quantunque all' 
in sù la diferepanza fu folamente in E ; all' ingiù però pro- 
cede con tré B molli , in E. F. G. ( Fig. 7. ) . La Settima 
E, e la fefta F. all' ingiù fi fanno minori, la raggione fi è, 
che altrimenti fornirebbe afpra , e dura P intonazione nel paf- 
fare da B, mi, in A , la, fa, (Fig. 8.). »* moto da B, 
mi , in A , la fà , non eflendo più di grado , mà di un tono , 
c mezzo , vera mifura pratica della terza minore , lo che non 

è d'ara* 
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è d' ammetterli nell' Armonìa fucccflìva per Scala . Non con», 
viene al prefentc di fpiegarrai più diffufamcnte j Io farò ifu» 
appretto. Il Siftema di terza minore, all' insù , hà i feraito- 
ni dalla feconda alla terza , e dalla Settima all'ottava, febe- 
ne all' ingiù oltre dell' E, la, fa, qual* è terza minore, ne 
trattieuc altri due in E , ed F. (Fig. 8. ) , ciò però non li oflcr- 
va in quello di terza maggiore , ne meno patifee diverfità nel 
difenderei e per quello praticamente lì conclude , eflere 1' A- 
ritmetico Siftema imperfetto , e l'Armonico principale , e per- 
fetto. Si confronti ( Fig. 9. ). I femitoni nell'Armonico A. fo- 
no dalia terza alla quarta C \ e dalla Settima all' Ottava D. 
confervando ugualmente l' iftcflì all' ingiù E. F. Nell'Aritmeti- 
co però all' insù fono dalla feconda alla terza G , Settima all' 
ottava I. , e all' ingiù dalla Sella in quinta M ; e dalla Terza 
in feconda N . Eflendo quelle dottrine univerfali , ed infalli- 
bili , li riiicva , che tutte 1* altre Scale dell' Armonia con le me- 
delìme convengono , e concordano . Da quello , che abbiamo _ 
detto fin' ora, nafeono i primi due Canoni pratici. 
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CANONE 



I. 



Si proibifcc paffare da un Tuono all' altro più 
di un tono nelle "cale , ò Si Itemi di terza mag- 
giore, ò minore. 

CANONE II. 

Che il Siftema Armonico è il più perfetto, 
perchè praticamente non patifee nelle fue pro- 
greffioni, ò Scale alterazione alcuna ; e V Arit- 
metico è imperfetto, perchè le fue progref- 
fioni in pratica fono mutabili. 

SE bene forte imperfetto il Siftema di terza minore, come 
fi è già detto, ciò nonoftante: in pratica, le quattro con- 
fonauze principali, cioè: 1' unirono, ottava, quarta, e quin- 
ta reftano fempre nel Aio cflerc , per tal ragione fono per- 
fette, da dove ne viene il terzo Canone. 

C ANONE III. 

Che le Confonanze 1.5.4. 8. fono perfette, per- 
chè praticamente li trovano Tempre TiftclTe 
neir Armonico, ed Aritmetico Siftema, òlla 
Scala di terza maggiore , c minore • 

Conviene di fapere, che per tono fondamentale , ò bafe 
di fondo , intendo quella tale Cantilena , fu di cui effe 
è fondata j e quindi, fe farà in C, fol , fa, ut, dicefi Can- 
tilena in C j perchè qucfto è il fuo tono principale fondaracn- 



B 



(ale , 



Digitized by Google 



IO Cap. I. de* Precetti umivbrs, 

tale, òbafe di fondo dell' iftcfla; c fimili . Fdafaperfi anco- 
ra, che fc bene nel Siftema di terza maggiore trovanfi diver- 
fe terze minori ( Fig. io.) in A. B. CD. fon quefte genera- 
te dalla divisone Armonica ; perchè tutto dipende dalla ba- 
fe , ò dal tono fondamentale , da cui derivano ; fe il tono 
principale fi fonda in A , la , mi , re , terza minore ( Fig. 1 1 ) 
B. C. D. E. F. G. fono certamente provenienti le terze inoltra- 
te dall'Aritmetico Siftema ; mà fc quella tale terza minore non 
è terza della bafe , ò tono principale , in tal cafo conviene 
all' Armonico Siftema , come fi è detto . Si otfenri bene 1' ap- 
parato di tutte le Scale più praticabili di terza maggiore, e 
minore dell'Armonico, ed Aritmetico Siftema . (/7g. is. 
e ij. Tav.z. ) 

ARTICOLO VI. 

Deli Armonìa [empiite , e eompofla , ed in che 
conjijie la /aa perfezione , 

PEr Armonia femplice intendo compofiziooe di femplici Con- 
fonanze fenza Jiflonanzc ( Fig. 14. Tav.z. ) A , e per com- 
porta B. attacco di confonanze , e diflonanze , dove fi trattiene 
tutta la Muficale Armonia , come vedremo . La perfezione-» 
dell* Armonia trovati almeno in tré termini, ò fiano toni Ar- 
monici j ed Aritmetici j perchè due moni fimultanci non pof- 
fono altro produrre, che confonanza, non già Armonia per- 
fetta. La verità di quefta propofizionc è confcllata da tutti, 
e ce Io dimoftra 1* iftcfla natura colli fenomeni, come fi ve- 
drà tra poco; ricavandoli da i medefimi l'Armonica proporzio- 
ne, ed anche fi feopre fc i due dati fuoni confoni fono ori- 
ginati dal Siftema di terza maggiore, ò minore, e perciò fa 
d'uopo, che fi aggiunga un'altro termine confonante al tutto 
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nella parte grave , ò acuta ; altrimenti l'Armonia rcftarebbc im- 
perfetta. Di più: Teflcnza dell' Armonia è certamente di tro- 
vare il terzo tuono , o dir vogliamo il baffo . Qual cofa lignifica 
la fola confonanza di terza minore? (/>£. i$. Tav. a. ) M. 
c consonanza, mà non effendo compita T Armonia, non fi può 
determinare di qual Sifteraa ella fia j di fatto , può effere-* 
Armonica N , ed Aritmetica O . Dunque fi fermi il quarto 
Canone. 

CANONE IV. 

Che due Suoni fimultanci confònanti fono di 
fua natura indifferenti ; perchè V Armonìa 
perfetta confìtte almeno in tré termini, o Tuo- 
ni per poterli rilevare V Armonico Siftema di 
terza magg. , ed Aritmetico di terza minore . 

PUÒ darli , che fe bene vi foflero tré fuoni fimultanei con* 
fonanti , talvolta però non può determinarli in qual Siftema 
fi trattengono: ( Fìg. 16". Tav. 2.) A. , c per quello hò det- 
to, che almeno debba collare l'Armonia di tré termini; im- 
perocché accoppiandoli a quelli il quarto termine confonante , 
che manca, qual' è la terza maggiore B., ò minore C. , co- 
me fi vuole, fi avrà 1* intento. Tutta 1' Armonia fi può inal- 
zare, ed abbacare nel grave, ò nell'acuto, dapoichè , fe Io 
proporzioni di qualfivoglia genere polfono accrefeerfi per i 
fuoi termini , ò numeri ; cosi ugualmente qualunque Armonia 
proveniente dalle proporzioni fi può formare come fi richiede 
( Fig. 17. Ta». a. ) 
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ARTICOLO VII. 

Saggio per cono/cere il tono fondamentale di qualunque 

Cantilena . 

E' Stato comune fentimcnto de' Dotti, che nella confonanza 
perfetta fia il principio , e fine di qualunque Cantilena ; 
dunque in unifono, ottava, e quinta deve principiare, e fi- 
nire } ( fecondo V ufo moderno ) e dichiarerò il mio parere 
fu di ciò nel Articolo XIII. del prefente Capo. Si è veduto 
che il tono fondamentale in G, fol , re, ut, porta un Oicfis 
in Chiave , al pari dell' E, la , mi , ambidue in F , fa , ut . Porto 
ciò , fi và cercando in qual tono fia fondata quella tale Can- 
tilena , fc in E , ò in G . Si tenta la maniera . Se fi feopre il 
principio in E , ò in B. non puoi* edere fondata in G. per- 
chè , nè il tono E. puoP eiTcre ottava di G, nè B. quinta del- 
l' iflefToG; eflendo così, è certamente il tono fondamentale 
in E, e non in G ; ficcomc f E , la , fa , ed il C , fol , ft, 
ut, terza minore confcrvano in chiave nell' attuale Muficatrè 
B molli; fe dunque il principio della Cantilena farà in ottava, 
ò in quinta del C , farà fenza fallo in C, altrimenti iu E, 
la, fa; e cosi raziocinando fi avrà fempre l'intento. Due 
difficolti potrebbero da ciò nafeerc : L' una è , che dal rimi- 
rare qualche parte dell'Armonìa per cafo a quattro parti, 
non fi può determinare con facilità il tono fondamentale , 
ftante che non incomincia talvolta nè in quinta, nè in ottava. 
Sù di ciò è da faperfi , che eflendo la Compofizionc a quat- 
tro, ò più, incominciando fenza fegno di paufe , deve prin- 
cipiare con tutte le confonanze 8.J., e 3., e perciò avendo 
la cognizione delle fcale univerfali, e fapcndo quel tale prin- 
cipio non altro poter cflcre, che terza, non eflendo quinta, 
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nò ottava» fi può rilevare il tono fondamentale . Per efempio 
la parte cantante avrà un bemol in chiave nel tono di B ,6, 
ugualmente a tutte P altre quattro parti ; fe il principio non 
farà ottava, nè quinta del D, la, Col, re, ò del F , fa, ut , 
quali confcrvano l' ifteflb bemol , in tal cafo farà terza dell* li- 
no , ò dell'altro tono, ftantc che non può principiare divcr- 
famente, che in A , la , mi , re , terza di F , ò in F , fa , ut, 
terza di D. La feconda difficoltà fi è, che alle volte il fi- 
ne della Cantilena farà in quinta del tono fondamentale. In 
quefto cafo bifogna conofeere realmente, fe fia quinta, razìo* 
cinando ncll'ilìcfla maniera, come fi è detto di fopra ; e fe 
nella Cantilena sù il principio faranno delle paufe, allora la 
cognizione delle fcale , il fine , l'unione delle Dottrine già 
date , e T ufo della pratica Muficalc forfè daranno motivo di 
arrivare alla cognizioac del tono fondamentale di qualsivoglia 
Cantilena ; quantunque per le dottrine del prefente capo fi ri- 
leverà più di quanto praticamente abbiam detto fin* ora . 

ARTICOLO Vili. 

Quali devono ejere i numeri materiali organici adat- 
tabili alla fudetta Scala Diatonica fempliciffima , in 
vigore del fenomeno fi fico armonico ; ed altre /cale 

compo/ìe . 

• 

SE per Scala Diatonica praticamente intcndefi regola, prin- 
cipio , bafe , e fondamento Armonico , come lo è di fat- 
to, è innegabile , che i numeri materiali organici adattabili 
alla nominata fcala fiano confidenti ugualmente come princi- 
pio , e regola dell' Armonia fimultanea , fecondo me deve fem- 
prc confidcrarfi il tutto inficine . Se duuque la bafe fi man- 
tiene 
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licne nella femplicità , è di ragione , che 1' attacco Arnioni- 
co, ò fiano i numeri materiali organici non ammettono di- 
verti toni ; ma che ftiano in tutto dipendenti dalla bafe fenv 
pliciflìma. Da ciò rifu Ita, che ficcomc la fcala Diatonica al- 
terandoli non è più quella; cosi ugualmente alterandoli gli 
Organaci numeri componenti V Armonìa fimultanea, fidiftrug- 
ge, e non è più quella; che perciò, i toni, ò numeri mate- 
riali Organici devouo in tutto uguagliarli all'Armonia fuc- 
ceflìva . 

Fà d' uopo faperc di quali confonanze dobbiamo fcrvirci , 
per adattarle a quella fcala fernplicillima . Dico, che a qua- 
lunque tono necelTariamentc bifogna darfi ottava , terza^ , 
e quinta . Sembrerà forfè ftrana ad alcuni tale propofizione , 
mà fenza fondamento : poiché la bafe deve corrifpondere con 
1' Edifizio armonico , non per altro, che per femplicità ; e non 
trovandoli più numeri fempiici, ò confonanze, che i feguenti 
uni fono, quarta ài mezzo , terza , quinta , ed oliava , in forza 
del Fenomeno Fifico Armonico ; da quelle , e non da altre devono 
rifultare i numeri materiali Organici adattabili a toni della 
Scala . La natura Fifico-armonica ci dimoftra , che alla produ- 
zione d' un fuono di qualiivoglia toccata corda corrifpondono 
( oltre dell' unifono ) la terza, e quinta ; di fatto pulfando 
per cafo C, fol,.fa, ut, d'un violone vicino al Cembalo, 
fituandone preventivamente tante delicate cartoline cavalcate 
sù le corde d' un* intiero regiftro , fi vedano muovere, ò cam- 
minare, e talvolta cadere dalle corde unicamente Jc tré già 
nominate confonanze , cioè ; l' unifono , quinta , e terza re- 
ftando immobili tutti gli altri, come fc ne può fare l'efpc- 
riraento da chiunque; fegno cvidentiflìmo , che la natura Fi- 
fico-armonica vuole, e riconofee per armonia fimultanea fem- 
pliciflima, l' unifono , terza, quinta, ed anche V ottava, giu- 
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fta P efperlenza d* altri graviflimi Autori. (F$g. 18. Tav. z. ) 
Il che dimoftra il fito delle confonanze rifultate dalla data_» 
corda del Violone in forza del fenomeno fifico-armonico . Se 
dunque i toni della Scala di prima femplieità devono ugua- 
gliarli a toni de' numeri Organici, eia natura fifico-armonica 
a qualunque dato fuono concede , e vuole equi temporaneamen- 
te I* unìfono , quinta , e terza , giufto è conchiudcre col fe- 
gueate . 

CANONE V. 

Che a qualunque tono della Scala di prima fem- 
plieità deve darfi ottava , quinta, e terza $ c 
che T unifono 8- e. e 3. maggiore fono tutte 
confonanze, perchè fono prodotte dalla natu- 
ra fiiico- armonica . 

LA maniera dunque di piantare V Armonìa col mezzo de* 
numeri organici , dev* clTerc , giufta la mia Temen- 
za , perfettamente armonica , fenza intreccio di diflTonanze , 
Diefis \ ò b . Il Calo è però : che alcuni Pratici confon- 
dono la femplieità della fcala, come principio armonico, e 
regola infallibile, con altre diverfe fcale, le quali non altro 
dimoftrano, che un mifto di confonanze, e diflbnanzc, e va- 
riazione di tono , ò bafe a modo di una Cantilena ben variata 
per i fuoi accidenti di b ; b Diefis , che ne conferva . Se quelle 
Scale così ordinate porTono fervire per fondamento armonico , 
e per legge de' Studiofi , lo lafcio nella conùderazione di chi 
sà la vera dottrina dell'Armonia. L'inganno di alcuni Pra- 
tici deriva , dal non voler fottomettere il fenfo alla ragione . 
Si poflòno ammettere alcune Scale , mà non come Scale di 

fon- 
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fondo, e di prima iftituzionc, per le diverfc fcoperte, che 
già nelle Republiche Letterarie fi fono pubblicate ; dalle qua- 
li apparifce chiaramente , che il folo fenfo giammai è flato 
regola infallibile; bensì, la ragione unita col fenfo, è quel, 
la, che conduce alla Verità, quale fà divenire un Uomo dot- 
to, e perfetto. (/>£. 19» Taz>. 2.) Ecco le due Scale in C. , 
fi confrontino , e fi dica pure , ctfer conforme alle Leggi di 
centro rifico-armonico la prima, e fai fa la feconda, come tra 
poco fi vedrà. E' da faperfi , che la natura fifico-armonica, 
ficcome data una bafe produce Fcdinziodi j. 5. ed 8., co- 
si concerta una confonanza qualunque fia , produce la bafe, ò 
fia baffo fondamentale (flg- 20. Tav. 2.) A, B. fono i da- 
ti fuoni, da cui nafee il bado fondamentale F. efpcrimento, 
che può farli da chiunque, fituando le Cartoline sù d'unre- 
giftro al modo già detto di fopra, fuonandofi a fianco deli* 
ifteflb i due toni A. 8. , con qualche ftromento . d' arco, ò 
con due Oboè bene affiatati , che fono più efficaci per le re- 
plicate efperienze, che hò fatte; e fi vedrà fenza fallo muo- 
vere la corda F. , fegoo evidentiflìmo del nuovo ballo, quale 
rifui ta io favore, e grazia del fenomeno fifico-armonico . Sej 
dunque dal baflb nafee V Armonìa , e dair Armonia il ballo 
in forza del fenomeno j bifogna mettere in profpetto , per fe- 
rie di toni, la Scala, ed il bailo , che ritolta» affine di po- 
ter conofecre, quali numeri organici devonfi abbracciare per 
legge di fondo, e quali rigeitarfi . ( Ftg. 21. T, a.) Dal pri- 
mo tono della Scala A. rifulu il ballo di fondo C. Dal fecon- 
do B , rifulta G. , e cosi di mano in mano* profeguendo , fi 
feopre T intiero baffo di natura fifico-armonica per tutti gl'in- 
tervalli della Scala Diatonica comune . I toni di accompagna- 
mento fono neceflar; per cavarne il baflb fondamentale, per- 
chè altrimenti non potrebbe nafeerc il defidcrato baffo ; poi- 
ché 
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chè, volendoti trovare il terzo fuono armonico , fi di bifo* 
gno , che due ne fiano conceflì , e determinati per comune fen- 
timcnto de* Dotti. Tal bado in tré toni reftringefì, cioè: C, 
fol, fa , ut; F, fa, ut; e G, fol , re, ut, eflendo tutto il 
di più replica dell' iftefli ; quantunque da i toni fognati con 
D. E. F. H. I. L. M. N ; quali fono pofti per empire V in- 
tiero concento armonico di 8; %\ 3., e da i toni di accompa- 
gnamento , feemata la Scala , anche i toni dell' ifteffa Scala ap- 
parifeono , perchè effa dà quel , che hi , e mantiene , effen- 
do corretta a manifcftarli in forza de' fperimenti fifico-armo- 
nici . Se dunque dal baffo nafee V Armonia , e quefta produce 
il baffo, e la produzione di quelli non è più, ò meno in 
foftanza de' toni della Scala omogeneamente prodotti; è di 
ragione . 

CANONE VI. 

Che T Armonìa della Scala, ò fiano i numeri 
materiali organici devono cflere in ioftanza 
Omogenei a toni dell* iftefla Scala . 

SI ritorni al confronto delle due Scale ( Fig. it. Tav. 2. ) 
e fi feopre , che la feconda di tono B. , volendo per fua 
bafe di fenomeno I., 8., 5., j. , come tutti gli altri, non-, 
può avere per fua corrifpondente Armonia 6. j ; ben vero 4. 
e 6. efTcndo quefte l'inverfo di 5. 3 ; e perciò in A. 6. 4; 
altrimenti nella natura di femplice Armonìa s' ammetterebbe» 
diiTonanza; ftantechè, la terza di D, la, fol, re, efTcndo F , 
fa , ut , è 7. del baffo I. Lo che nel cafo prefente non è d' am- 
metterli . La quarta di tono D. non può avere 6. e ; perchè 
diffonanza produrrebbe, mà deve avere 5. 3. C. per il baffo 

C di 
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di fóndo N. La quinta di tono E. nulamente con tir va V Armo- 
nla di 8.5. j., perchè al batta M» non gli compete , ne altro 
miglior ballo (concerìa i' Armonìa) potrebbe dare la tìfica, na- 
tura; imperciocché, fe. la. quinta C*fol, fa , ùt ,. lì accompa- 
gnarti- con 5- 3» negli elperimenti gii detti » per pòi rifultare 
il fondamentale bado ,. allora, nè verrebbe un'altro G , fol ». 
re , ùt„ il quale effendo prevenuto dal tono F ,, fa,, ut;, reful- 
tarebbe. un. baffo di. due ottave confecuuve F, fa, ùt , 
fol ,. re,, ùt,. che noo deve tolcrarfi ; in tal cafo dunque alla. 
Quinta deh tono- per legge di natura gli fi conceda 6- 4. F. 
effendo I? inverfo di f. e j. iM. alla. Settima di tono H. non con- 
viene c i+ per r ifteffa. ragione di fopra ; mà 6; e jv,. qua- 
li non' producono diiTonanzav per effere conforme al baffo dh 
natura: K- Sarebbe per me finita, la dimoftrazìonc. di quella-» 
icmplicilfima Scala; a. motivo che,, si alTinsù, come all' in- 
giù „ l'Armonìa, ò i numeri organici,, eh' è L' ifteffo femprc 
devono, ammetterli ugualmente ; raà perchè da taluni Pratici» 
allontanandoli dalla, femplicità , V Armonia di quella Scala all' 
ingiù in parte fi fofticnc molto diverte ; indi £ , che bi fogna 
profeguirla coirifteffo metodo j. talché,, alla SclU di tono X- 
nel" difeendere r le concedono per cofa particolare 5. maggiore», 
c i, y non già 6, L per il baffo A. r eh-' è di natura. Ecco 
quanto è chiaro 1' errore . Il Segno * in tutta la Scala non fi, tro- 
va; adunque per le ragroni addotte non compete ; di più : la Quar- 
ta di tono effendo inalterabile , facendoli maggiore » all' iftante fi. 
muta bafe r cioè 1 fi paffa da C , fol , fa , ùt ; in G , fol , re , ùt ;, 
l'ifteffo dire,, che nella Scala fempliciflima + quale fi dà come 
regola d* Armonia , ammencii mutazione di tono neir ifteffo 
tono principale . Il peggio poi li è ; che bifognando ben pre- 
tto ritornare al tono principale , perciò alla Quarta di tono 
O. le concedono due diiTonanzc di a ; 4. , quali non compe- 
to- 
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tono per il baffo C, a cui foltanto conviene l'Armonia di f. 
3. N., iiccomc alla Quinta M. non più S. 5. 3.* perchè non 
deve formare Prima di tono , bensì le iì deve concedere 6. 4. 
L. per il baffo di fenomeno B. La Seconda di tono Q. anche 
nel difecndere, la combinano con 6. 3 j non potendoli ammet- 
tere per i motivi addotti ; diali dunque 6, 4. P. perii .baffo D. 
Se vogliono fapcre , perche cosi tardi iì c fermata l'Armoni* 
femjlicifTìma nella Scala Diatonica comunemente pratica ; lì di- 
ca pure, che l' errore è flato fempre di non fapere determina- 
re un baffo Jeggittimo alla prefente Scala. Dunque .delle due 
jnoftrate Scale Ja Seconda è falfaj perchè di molto iì allonta- 
na dalla femplicità; effendo al contrario la Prima fondata Cul- 
la femplicftà della natura Meo-armonica . .Si iiabilifca perciò 
11 Tegnente 

C A K O N E VII. 

— 

• 

Ohe per legge :fifico-armonica fi fìabilifcono I 
numeri materiali organici femplieiflimj adat- 
tabili al laccala Diatonica comune all' insù, ed 
ingiù coli' uguale maniera, che fiegue 

Alla Prima di tono 8. $. e 3. magg. 
Seconda , 6. magg. , c 4. 
Terza , 6. minore , e 3. min. 
Quarta , 8. 5. 3. magg: 
Quinta , 6. magg. c 4. 
Scila, 6. minore, e 3. min.' 
Settima, 6- minore, e 3. min. 
Ottava , 8. j. c 3. magg: 

SI è eletto , che V odierna Mufica è un mirto di tre Slfte* 
mi, Diatonico, Cromatici, t Molle, perciò fi da campo 

C z aper- 
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aperto a Studiofi «li poterli mcfcolare a lor talento, anzi'; 
quanto è maggiore l'intreccio , tanto più fi efeguifee V ottimo 
della prefente Mufica j ne io forfè pretendo reftringerla , an- 
zi più amplificarla , e mettere in gran libertà di comporre. 
Bifogna però ftare alla foftanza delle regole . Se la Scala da 
tutti lì ammette nel Sifteroa Diatonico unicamente, è dunque 
falfo T intreccio armonico con diflbnanze, ed accidenti) è 
bene ordinata per la variazione, non però ftà bene, £ome 
bafe di femplice Armonìa. Per provare il mio principio r e 
iàr vedere , che fi poflbno produrre delle Scale diverfe , qua- 
li fono compofte unicamente dall' arte ; indi è » che tré al- 
tre diverfe ne prefento (Fig. aj.Tav. a.) A.B.C., quali 
poflbno variarli, giufta l'idea del Compofitorc; fi è detto 
ancora, che in due Siftcmi fi conferva V attuale Mufica, cioè-; 
io terza maggiore, e terza minore ; del primo avendoli for- 
mata la Scala , ed Armonia ; retta di parlare adeflò di quella 
detta Aritmetica, ò fia di terza minore. Che perciò: 

> ARTICOLO IX. 

Imperfeziotre , ed in fepar abilitò del Siflema di terza minore com 
quello di terza maggiore , in forza del Fenomeno . Qtoli 
devono ejfere i numeri organici adattabili ìù P ijlef- 
fa. Dijlanza de toni , che fi o ferva nelle cin- 
que Chiavi , ed entrata delle medefime . 

L'Imperfezione dell'Armonia di terza minore, come fi è 
dimoftrato nell'or/, f., ci dà motivo di ortervare fe la 
natura fiflco-armonica la vuole, ò nò, affine di potere fon- 
datamente raziocinare, e per T iftefla determinare quel, che 
A brama . Al modo detto di fopra fi tocchino ( Fig- «4- 

Tav. 
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; Tav. a. ) i toni A. B. quali compongono terza minore , e fi 
vede, che rifulta per bafe fondamentale C ; fegno evidenti^ 
fimo, che la natura di fenomeno abborrifee l'Armonia di 
terza minore; perchè dovendo rifultare da toni A.B. il baffo 
A, la, mi, rè, fefteffa fa, che quei dati foltanto fervano 
per l'Armonia di terza maggiore, mentre ci dimoftra per 
baffo F, fa, ùt , come negli altri, D, E, F, G. Se dun- 
que dalla natura di fenomeno non fi rileva un baffo cfprcffo, 
che Ha confonante al Sifteraa , ò concento Aritmetico \ è in- 
negabile . 

.CANONE Vili. 

Che il Stilema di terza maggiore è perfetto , c 
quello di terza minore imperfetto , in forza 
del fenomeno fifico-armonico . 

Quantunque non fi può negare, che il Siftema di terza 
minore, per il fenomeno è imperfetto di fua natura; 
pur nondimeno per la perfezione , che mantiene P armonico 
Siftcma, dico: che l'Armonia di teria minore fi trova com- 
prefa ncir Armonìa di terza maggiore ; e per quello , effere 
per natura infeparabile Puna dall'altra, formandone d'ambe- 
due nn folo Siftema. Dovendo però dividerli unicamente per 
arte, fà d'uopo, che i numeri Organici fiano nella miglior 
maniera ordinati per quanto fi può , accoftandofi fempre alle 
leggi fi fico-armoniche . La ragione della prima parte di quella 
mia propofizione è certamente, che non fi poffono ammette- 
re due princrp; divedi in un Siftcma, effendo ciò affurdo, il 
quale ne verrebbe , volendoli raziocinare dell' Aritmetico con 
independenza dell'Armonico. Vediamo pertanto la dipenden- 
za dell'uno, e dell'altro ( Fig. 25. Tavola 2. ) Smembrato 

P at- 
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T attacco delle confidanze in terza minore A J retto' da un 
baffo di pedale d' uu' Organo B. , come fi offerva ne* toniC, 
D,E,F,G,H,I, rifultain grazia del fenomeno l'Armo- 
nia di terza maggiore K, L, e Umili . Chi non ^ede, che i 
dati toni del baffo C.&c. formino Cantilena di terza minore? 
E pure per i toni rifultati qualunque bafe fi conferva in ter- 
za maggiore. Dunque .nell' Armonia di terza maggiore fi tro- 
va comprefa quella di terza minore . Di più : ( Ftg. \6. T09. 
3. ) feemato il baffo di fenomeno A , jifulta I* Armonia 
di terza minore F. D. poiché non fi può concedere altro baf- 
fo^ che formi 8. 5. e 3. minore; i quali efperimenti poffo- 
» no farfi per quanto fi defidera in altri toni , offervando bene 
la maniera di efeguirli , come ho detto di fopra . Fin' ora il 
è veduta buona parte del tutto , non già V intiero per fuo- 
ceflìone di Scala tornea in terza minore j che perciò defidc- 
rando adeffo il totale argomento per ultima conferma del pre- 
fente affunto, io ragiono in quella maniera ( //£. 27 .Tav. 
j. ) Si ilabilifcano due Scale di terza -maggiore .1* una B, 
di terz^a jninore l'altra in Aj e fuonandofi equi temporanea- 
mente a due per -volta , rifalta il baffo di fondo C, quale in 
foftanza dimoftra un'altra Scala di terza maggiore, come fi 
feopre ( Fig. 28. Tav, 3. ) ( nella Scala di terza minore A. 
bifognò mettere i toni E, F, coli* accompagnamento dell'al- 
tra G , H, I, acciò fi aveffe ancora il rifultato de' toni all' 
ingiù, per le Scale inoltrate nell'or/. V, ) . Se dunque due 
fcaie fra di loro oppottc partorifeono un baffo di fenomeno 
per fucceflìone di tonUrmonici al tutto j ne ficgue . che V in. 
tonazione di terza maggiore , e minore è iafeparabile dal muli* 
cale, Siftcma ; e perciò 

CA- 
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CANONE IX. 

• • • 

Che V Armonìa di terza minore fi trova com- 
prerà in quella di terza maggiore , formando 
un principio i e perciò un flit ema come fi de- 
ve nella Scienza della Mufica , in forza dcL 
Fenomeno fìfico-armonico 

LA fuddetta parte della precedente proporzione IT di'mo*- 
Arerebbe colla divifione di corda: fonora in. tante parti 
aritmeticamente, al pari,, che dovea cflerc di vifa l'armonica 
fuppongo quefte divifioni: con la comune fentenza: de' Dotti j, 
raziocinando unicamente fu i toni che produce in pratica la: 
corda fonora divifa in aritmetica proporzione ■„ 1' ifteflb. dire 
fcala di terza minore ► Che quefta fia confiderata per Armoniat 
imperfetta > fi. è già dimoftrato ,. e non può negarti» Or dun- 
que fiama nei cafo precifo di adattarle quei numeri organici 
non gii interamente derivati dalla natura tìfica „ ma dall' i (teff* 
divifione aritmetica % e per quanto fi può ,. anche dal fenome- 
no* Abbiami veduto il bafTo „ che produce detta Scala , ma 
da quello non fi poflTono determinare i numeri materiali orga- 
nici, perchè il tutto fi conferva neLSiftema di terza maggio- 
re i fi deve piuttofto confidcrarc la Scala in fc fteflTa ,. e da-» 
quefta determinare L'Armonia-, ed il baffo;, poiché: ficcome 
abhiamo «abiliti i numeri- dell' Armonia per V iftelE toni della 
Scala , cosL è guitto di ftabìlire quelli di terza- minore per l' a- 
ritmetica Scala » Se la bafé deve corrifpondere con: 1' Hdifi- 
zio, ed ambedue devono comporre un corpo- di fonorità, è 
di ncceflita C trattandofi di Armonia fempliciflìma ) „ di fare 
in quefta maniera ( F/g. 29. Tflv. J. ) Si ftudj bene l'Armo- 
nia 
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nla A % con la Scala B. , e fi' vedrà fenza tallo corrifpondere 
in uguaglianza i toni d* entrambe unitamente col bado di fon- 
do C ; il quale ci fa noto , eflcrc identico a quello di terza 
maggiore , e che V Armonia in A e foftanzialmentc l' iftefTa 
col fno ballo corrifpondentc D. E. F. G. , reftando tutto il 
di più vero baMo tifico armonico , eccettuandone il tono £ , 
la , fa ; perchè nafcc dall' aritmetica divifione , ò fia terza mi- 
nore . Se dunque l' arte divide l'Aritmetico dall'Armonico, e 
fe i numeri materiali organici , ò fia l'Armonia col bado, di 
poco fi allontanano dal centro armonico per la preci fa necefli* 
tà delia terza minore , la quale praticamente fofticne 1* aritme- 
tico fiftema, bifogna confettare 

CANONE X. 

Che i numeri materiali organici di prima fem- 
plicità adattabili alla Scala di terza minore 
all'insù, ed ali 1 ingiù devono eflcrc Omoge- 
nei a toni della di vi ho ne aritmetica , e natura 
lì fico-armonica, come lo fono i iottopofti. 

Prima di tono, 8.5.3. min. I feconda, 6. magg.,e 4. 
Terza, 6. mag.. e 3. magg. Quarta , 5. 3. magg. 
Quinta , 6. min. 4. Scita, 6 min. 3. min. 

Settima 6. min. 3. min. | Ottava, 8. 5. 3. min. 

LA ragione per cui fi determinò , che le due Scale di 
terza maggiore, e minore con i numeri organici ugual- 
mente nelfalirc, che nel difeendere abbiano le (teATe confo- 
nanze è certamente, che nè l'Armonica, ne l'Aritmetica 
proporzione partorifee divertì toni all' ingiù di quelli , che 

fono 
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fono all' insù , Te non chè per un* altra di ver fa p roporzione dal- 
le duemoftrate, allontanandoli dalla natura di fc triplice Armo- 
nia. L'arte fi è quella, chela confiderà diverfamente , quale 
deve ammetterli nelle Scale , e numeri, non come principio, 
e legge di vera Scienza , ma bentoito, come arte di ben modu- 
lare, giufta ledale ncll' Art. V, e ficcome i numeri organici 
nelP Armonico poflbno variarli unicamente per la buo na modula- 
zione ; cosi dev' e fiere di quelli dell' Aritmetica ( Fìg. jo. Tav, 
3.) Scala di terza minore. 

La diftanza, e toni, che fi oflfervano nelle cinque Chiavi 
di Violino , Soprano , Contralto, Tenore, e 'Baffo, fi riducono 
a tré ; cioè: C, fol , fa, ùt , F, fa, ùt, cG, fol, re, ùtj 
e ite rido dittanti per quarta la Chiave £, con D. , ed A, con B» 
( ì 1 • Ta9. % ' ) per nona A , con E , reftando l' altre B. C. 
D. iu uiiifono i ficcome pafiando il bailo in F , ed il Violino in 
G , iì feopre l' iltciTo unifono in tutte le cinque Chiavi. Quan* 
tunque quefte polTono dilatarli ali* insù , ed all' ingiù per quan- 
to praticamente conviene ; nulladimeno i toni delle Scale ncll' 
entrare una dopo l' altra, fono realmente limitati ; imperciochè 
(Fig.jz.Tap. 3O toccandoli la corda, ò tono del Ballò A. 
entra il Tenore B ; pulfandoC , entra £. di Contralto, F. di Vio- 
lino , ed in G. entra H. di Soprano . Quefte Leggi fono di mol- 
to vantaggio per fapere il fito de' Toni nelle Chiavi, nel cafo , 
che lì voglia comporre , fenza che una parte fupcri l' altra , fpe- 
ciilmente nelle quattro cantanti, cioè: Soprano, Contralto, 
Tenore, eHaJJò. Piantate dunque le due Armonie fuccelfi va , 
efimultanea di terza maggiore, e minore, guitto è pacare nel* 
le cadenze, non in quelle, che fi ufano tra le Parti cantanti, 
ò fuonanti , mà nelle Cadenze aperte formate dal bafso ; cosi 
chè. 
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ARTICOLO X. 

Cadenze principali del? Armonìa \ del loro Numero » 
di mojlr azione per quanto conviene, ed antichità 
deinjìejfe. 

IL nome di Cadenza nell'Armonia è PiftefTo» che conclu* 
fione nei difeorfo - y e ficcome qualunque maniera- di razio- 
cinare fenza conchiuderc » non è altro » che unione di paro* 
le ; cosi 1' Armonia fenza cadenze » non è , che unione di no- 
te , c perciò » bifogna convenire , eu"ere la Mufica una ferie 
di toni» e cadenze infieme , come è it difeorfo un'unione di 
parole» che tendono a conchiydcre . Nel difeorfo accade fpef» 
fo di conchiudere fenza cfprimere la confeguenza ; ugualmen- 
te nella Mufica fpciTo avviene la ncceffità di far cadenze còiti* 
Je , c talvolta aperte • Tacendo le chiufe , unicamente delle.» 
aperta tratteremo nel prefentt Articolo , eficndo quefte le prin- 
cipali , e perfette » riferbandomi di moftrare l'altre nell'Ar- 
ticolo XII. e nel feguentc Capo per eltere fottopofte » e da 
quelle derivate . Intefa già tale Dottrina » dico : che tré fona 
le cadenze principali dell'Armonia, cioè: Armonica , Arìh 
metica , e Geometrica . ( Fig- ll* Tav. 5. ) L' Armoniea_> 
procede dalla prima alla quinta fopra A. ritornando al tono 
principale . L' Aritmetica procede dalla prima alla quarta fo- 
pra B . lì la Geometrica efiTendo mifta della prima , e fecon- 
da , fa il fuo paflaggio dalla prima alla quarta C , da quefta in 
quinta D. terminando nel primo tono E. Non fi creda forfè, 
che quefte cadenze fiano così nominate fenza fondo di feten- 
za , ò pure à capriccio , come taluni fi penfano . Tutte e tré 
fi formano nella corda fonora , e perciò prendono il nome , 
giufta la divifionc, che fi fa nell'iftefla, come vedremo. 

Quan- 
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Quantunque ne* trafcorfi Articoli giammai hò toccato la 
minima dimoftrazione sù la divinone della corda fonora ; ader- 
to però lufingandomi per cofa fàcile, ebreviffima il poter di- 
moftrare l'accennata divifione ; Indi è , che prefen temente 
raggiungo . Sappiamo, che tre fono le primarie proporzio- 
ni , Armonica, Aritmetica* e Geometrica . Si è già veduto, 
per fola pratica, che 1* Armonia di terza maggiore è I* iftefla 
partizione d' una corda fonora armonicamente divifa ; e quella 
di terza minore è F iftefla divifione Aritmetica per l'Artico- 
li Vili. , e IX. , fe bene non fi è data fin' ora una ragione di 
fondo, perchè non potevafi , fenza entrare nelle proporzioni, 
dalle quali nafee la feguente propofizione ; chef Armonìa di 
terza maggiore fi genera per la divifione di più farti inugua» 
li ; e quella di terza minore per la divifione di più uguali 
parti t e cosi la prima viene dall' inuguaglianza , e dall'ugua- 
glianza la feconda, come fi vedrà nel trattato delle proporzio- 
ni; ballando per ade(To di moftrare le Cadenze Armonica, A- 
ritmetìca, e Geometrica ( Fig. 34. Tav. 3. ) » Si piantino 
due corde fonore in tutto uguali bene accordate- all'unirono 
A. B. CD., fi divida in metà C. D. nel punto E ; pulfate 
C. , E., oppure E. , D. , coli' intiera A, B, fi feopre Por- 
tava, che corrifponde a due C , fol, fà, ùt , Batto, e Teno- 
re ; e tornandoli a dividere il tutto C. D, in tré parti, fer- 
TcndoG di due nel punto F , quale pnlfato coli* intiera corda 
A. B. , ne viene formatala quinta , cioè; C , fol , fa, ùt, 
nel Baffo , e G , fol , re , ùt , nel Tenore ; 1* ifteflb che dire , 
efiere già dimoftrata la Cadenza Armonica ( Fig. 33. Tav. 3. )". 
Che fia realmente divifa in Armonica proporzione la cordai 
C. D. , non fi dubita, ftantechè , l'Armonica conofee la fua 
partizione per quinta, ed ottava, quali nafeono dalla propor- 
zione d' inegualità ; come fi oflcrva nell* iftefla C. D 5 di fat- 

D 2 to 



t 



m 

lì CAF. I. DB* PftECBTTI W MI VE US. 

to U parte F. E. fi trova fougualc all' altre C< F. F. D. , L'A- 
ritmetica proporzione confiderà ndofi ncll' uguaglianza, perefò , 
divifa la corda M. N. in due parti uguali nel punto H , co* 
me fopra , produce V ottava P ; e tornandoli a dividere in 
quattro , fervendoli di tré parti in G , quale toccato infieme 
con A. B , rifulta la quarta del tono Q. , il quale fi trovaj 
commenfurabile ad M. G. G. H. Ma tutto ciò meglio nel Cap. V. 

Della Geometrica non mi fembra di vera neceffità farne 
la dichiarazione; perchè, efTendo eflTa un mirto delle due no- 
minate ; ne abbiamo già in foftanza il rifultato delli ftcflì to- 
ni, quali fono una prova di vera produzione geometrica; in 
fitti fi confronti la Cadenza Geometrica ( Fig. %%. Tav* j. ) 
con i toni prodotti dall'Armonica, e Aritmetica ( 34. 
Tav. sO » c fi vedono ugualmente 1* iilclTì . Dunque può 
dirli : 

CANONE XI. 

Che le tre 'Cadenze principali eflèndo dedotte 
dalla divifione d' una Corda fònora in Ar- 
monica, Aritmetica , e Geometrica proporzio- 
ne, è incontraftabile effer quefte fondate nel- 
la vera Scienza, e non effere così nominate a 

; capriccio, come forfè lì Ipaccia da taluni Pra- 
tici . 

L- antichità delle Cadenze nacque coli* iftefla Mofica , ò 
per dirla con più chiarezza , coni' è in fc ; la prima 
Mutica intefa nel Mondo , fù la cadenza Geometrica , da cui 
col tempo nacquero l'Armonica, ed Aritmetica. Non voglio 
qui entrare in queftionc , fe per le prime feopcrte rauficali 

Canio 
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fiamo tenuti, ed obbligati a Jubal, che vifle nel fcfto Secolo 
della Creazione del Mondo, ancor vivente Adamo , ò pure a 
Pitagora, che fu nel J514. , metto si in profpetto per pura 
erudizione l'autorità della Sagra Scrittura ( Gene/, e. 4. zr. 
21. ) „ Et nomen Fra tri x ejus Jubal , Ipfe fuit Pater Canentium 
„ Cytbara, & Organo.,, unendo a quefta le parole del mio 
celeberrimo P. Merfenne ( Quaft.Celebr. in Genef.c. 4. v» ai. 
pag. 1514.)» Fucejfant igitur , qui prima* Pitbagor* tribwnt, 
„ & malleos Tubai ca in proferamui, quos cum Jubal ejus Fra- 
„ ter audhijjèt , & percufftonum àiferimen annotajfet , reperti 
„ malleos Uhi ferreos ponderibus ijlis 12. 9.8. 6. refpondere , 
„ quibus fervi Tubalcaints & ferrum domabant , adeout maU 
„ leut 1 2. librar um cum m alleo 6. librar um collatus diapafon &e. 
Lanciando nella confiderazione di chiunque , fe veramente ob- 
bligati fiamo a Jubal , ò pure a Pitagora ; fe bene fecondo 
me, può darfi il primato a Jubal, c poi a Pitagora, quale 
merita qualunque lode d' invenzione . 

Per ritornare al noaro intento, fi deduce da quello, che 
detto abbiamo, che per comune fentenza de* Dotti, la Mufi- 
ca nacque col fentire alternativamente la percuflionc di quat- 
tro Martelli su l'Incudine, confervando quelli on diverfo pe- 
fo frà loro, come, il primo di libre 12., fecondo 9., ter- 
zo 8. , e l'ultimo 6., quali partoriscono quattro divertì fuo- 
ni , e perciò i tuoni , che formano la Cadenza Geometrica ; 
di fatto, per maggior chiarezza fi piantino quattro corde-» 
fonore su di un piano al dentro vuoto, che abbia nelf eftre- 
mità due ponti , uno per parte in tal modo, quanto le cor. 
de fiano fituate , e follevate al pari del Cembalo , applicando 
il pefo di 12. libre alia prima, (ò più, che poco Importa, 
batta, che retti intatta la proporzione di ita numero rifpetto 
all'altro)» 9. alla feconda, 8., e 6. terza, e quarta) e pcr- 

cuo- 
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cuotcndolc una per volta fi fentc fenza fallo la più rinoma- 
ta cadenza, che praticamente abbiamo ( Ftg. 35* Tav. 
Se cosi è : dunque la prima Mufica intefa nel Mondo fu la 
Cadenza Geometrica , quale in foftanza conferva li ftelfi toni 
delie altre due Armonica , ed Aritmetica , come può veder- 
li col confronto delle due anneffe Figure ( Fig. i%.e 34. Tav. 
j. ) Quanto i/a utile , c lignificante ancora la prefente di- 
moftrazìone, lì fcopredachicchesia , impcrciochè, oltre della 
Cadenza, ci dà tré conibnanze , e due diffbnanzc , pulfan- 
dofi due corde per volta; di fatto; A, con B. produce l'Ot- 
tava ; A. C. Ja Quinta ; C. B. la Quarta come consonanza ; A. 
D. Quarta, come diiTonanza; D. C. la Seconda , quali unitamen- 
te compongano i toni principali N. per formare la Scala Dia- 
tonica comune già inoltrata, come cosi accadde col pattar 
degli Anni . Di quella Scala nel feguente Articolo tratterò 
unicamente per determinare, fe fia uniforme, ò nò alle leg* 
gì di fondo, c perciò, far vedere ad ognuno, che è la mi» 
gliorc di quante mai fc ne potettero umanamente formare. 

ARTICOLO XI. 

V 

De motivi , che ci conducono a determinare la perfezione della 
Scala di terza maggiore comunemente nota * e delle Con fi- 
nanze perfette , ed imperfette . 

SI è cercato di poter dare una legge di ragione alla .Sca- 
la univerlale per ftabilirla , e perpetuarla, tal quale fi 
trova; mà il cafo è, che non fi è fapata fin' ora , per cfler- 
fi allontanati di molto dalla Verità non pochi Autori dell' 
Armonia, mentre H vede, che vogliono filofufare con indi- 
pendenza delle leggi fondamentali di vera Scienza; e per 

quello 
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qnefto non appagando 1* umano Intelletto , vengono taluni 
Pratici , e dicono : dorcr efler quefta 1* attuale Scala , perchè 
r abbiamo per tradizione , quale fa legge incontraftabile , fil- 
mando tutto il di più per un vero fanali imo . Non è però 
cosi , come la penfano . 

La Légge determinante la detta Scala non è cotanto lon- 
tana, anzi l'abbiamo fu gli Occhj . Mettiamo brevemente ia 
veduta ciò, che fin» ora negli ultimi tré Articoli fi è detto, 
che fenza meno dall' ifteflì ne caveremo quel che fi brama; 
infatti fi è detto, che qualfivoglia confonanza produce un baf- 
fo, e quello le fuc confonanze ; ficcomc che di trè termini 
almeno , ò fiano toni fimultanei cofti ogni fuono , per i qua- 
li abbiamo riabituo i numeri organici &c. in forza del Feno- 
meno FificO'Armonico : e che le cadenze nella Mufica fono 
di vera necefiuà, perchè fenza le medefime , non è altro, 
•che unione di; note inconcludenti. .Dunque nel Fenomeno , c 
Cadenze , fecondo me , deve ftare appoggiata , anzi fondata—, 
la legge della prefente Scala . Eccone le prove . Abbiamo det- 
to ncir Articolo IV. , che la pratica della prefente Mufica ne' 
i numeri femptici rcftringefi i. 2.j. 4. 5. 6, 7. 8. 9. , quali fi- 
no all'Ottava ci fan palefe la Scala Diatonica, Per il Feno- 
meno abbiamo già la i.j.f.8. giufta li fperimenti portati; 
e per le cadenze rifultatc dall' ideilo , tutti gli altri toni del- 
la Scala ; dunque in forza di natura fifico-arraonica , e caden- 
ze prodotte dall' iltclTa , nafee la Scala, e per erta producefi 
F Armonia, ftando così bene entrambe allacciate, quanto non 
può eirere diverfamentc per natura . Se dunque la natura pro- 
duce il tutto inficine, e le parti competenti in altro fono, 
che i toni della Scala, nefiegue, che la Scala Diatonica com- 
munementc nota, dev' elTer quefta , che fi pratica , perch' è 
voluta dalia Natura, L' argomento è chiarifiìmo, imperocché 
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fiaw. 4.) dato il tono A. rifultano S. 5. j. Cht le 
Cadenze fono di Armonica Natura fi è -già dimoiato ; e per- 
ciò fono ncceflariej perchè effendo la Scala, come da tutti fi con- 
viene , la più femplice Cantilena , è di ragione , che abbia , e 
faccia le fue cadenze, altrimenti non è più Cantilena. Si feo- 
prino i toni che devono rifultare per fenomeno dalle tré Caden- 
ze di sù nominate ( Fig. Tav. 2. ) e fi o(Tcrva( Fig. 36. 
Tav. 4.)» che in foftanza compongono l'Armonìa B.C.D. 
toni deli' ifteflà Scala, c per tanto fi determina, 

CANONE XII. 

Che la Scala Diatonica comune effóndo fonda- 
ta , e ftabilka in forza del Fenomeno, Propor- 
zioni , e Cadenze , non deve alterarfi , ma re Ila- 
re nella maniera, che attualmente lì ufo, per 
efler voluta dalla natura j motivo principa- 
le della fua perfezione, 

S* Avverte, che quando dicefi la Scala di terza maggio- 
re, c minore determinarli per la ferie di proporzioni 
Armoniche , ed Aritmetiche, s'intende formare le Scale per. 
le confonanze z. 3, quarta di mezzo 5. , 8., con i replica- 
ti ; poiché qualunque ferie di quelle proporzioni non dà al- 
tro, che le Confonanze già dette, e perciò gli altri toni del- 
la Scala ( eccettuata la 6. per cfTcrc in pratica P inverfa di 
terza ) P abbiamo per altra proporzione , come diremo ; fo 
bene in grazia del Fenomeno fifico-armonico fi è feoperto il tut- 
to inficine, ma confonante; dunque fi ofTervi la ( Fig. 37. 
Tai'. 4- ) , nella quale fi trova una ferie di toni fucceflìvi 
A , c Simultanei B. di terza maggiore , e minore , quali d imo- 

lira- 
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ftrano le confonanzc di 1. 3. 4. 5. 8. dell'una , e 1' altra pro- 
porzione. Da ciò, che fi è detto fin' ora , ne viene . 

CANONE XIII. 

Che le confonanzc di 1.8.4. $. $. fono prodotte 
dalla natura . Il che è un motivo rilevante 
per alien re , che fiano vere Armoniche. 

PRìa, chepaffi adimoftrare l'altri toni della Scala, i qua- 
li fono diilbnanti, perche non altro fono . che 2.4.6. 
magg:7. e 9, oltre delle confonanzc alterate, i quali fi con- 
fi d erano fuori del centro di Scala Diatonica , come trà poco fi 
vedrà ; fono già in circoftanza di determinare chiaramente tut- 
te le Confonanze perfette , ed imperfette ; pertanto : Dico , 
che tutte le Confonanze 1.3. magg: e min; 4. 5.6. mag. e* 
min:, ed Ottava fono perfette , perchè appartengono al Sifte- 
ma Armonico, e Scienza rifico-armonica . Ciò può dirli effe- 
re confeguenza piuttofto, che proporzione, eftendofi già po- 
rta in viila tutta la femplice Armonia per faenza, e per na- 
tura ; nulla di meno , col far conofeere 1' Armonia dì confo* 
nanze perfette , ed imperfette , darò maggior fòrza , com- 
provando il tutto imìeme . Neil'' Articolo IV» abbiamo riabili- 
to, che le confonanze perfette fono 1.8. 4.5., perchè fono 
generate da proporzioni più femplici delle altre confonanzc , 
e perchè fi trovano fempre t ifieffe nell' Armonico , ed Arit- 
metico Siftema, tutto va bene j ma bifogna confettare anco- 
ra , che fe la Natura rifico-armonica produce ( per il V. Cano- 
ne) 1. 8. 5. 3. ne fiegue, che anche tutte l'altre confonanzc 
fono perfette . Se le concede , e le vuole la natura , dunque 
è incontrafiabile, che fiacoslj fi dimoitri ( Fig. $8. Tav. 4.) 

E Dato 
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Dato il fuono A, la natura produce 8. B., 5.C., e 3. mag. 
Dj mà da C. a D. vi è la diftanza di quattro toni, c mez- 
zo ; c perciò abbiamo per Pifterto un altra confonanza , eh' è 
la Setta maggiore. Si raddoppj 1* Armonia in D, e fi feoprono 
r Ottava , 5. 4. le due Sette , e Terze maggiori e minori ; per- 
chè quantunque le Seftc fiano iuverfe di Terze , non lafciano 
d' efl'erc Piftelfi toni prodotti dal Fenomeuo fifico-armonico , 
quale conviene (per il Canone XIII.) con la proporzione-» 
armonica . Dunque P Ottava , 4.5-6. mag.- e min: , le due ter- 
ze fono tutte coofonanze perfette, perchè fono prodotte dalla 
natura fifico-armonica . Se le Confonanze di 8., y., c 4. cor- 
rifpondano nclli due Siftemi di Terza maggiore, e minore ; 
dico, che P altre confonanze prodotte dall'Aritmetico Siftema 
fono imperfette. La ragione è cbiariflima ; perchè, fe l'im- 
perfezione dell' Aritmetico fi determina per la produzione di 
Terza minore, nèfieguc, chequefta, ed il fuo inverfo è con- 
fonanza imperfetta , ( Fig. 50. Tav. 4. ) raziocinando fui tutto, 
vale a dire, sù l'intiera perfezione Aritmetica, come fi è 
coftumato finora . Dunque le due Terze , e Sede maggiori, c 
minori fono imperfette , perchè nafeono da un Siftema imper- 
fetto, qual'è l'Aritmetico. Dunque fi conchiude. 
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Che le Confonanze di Armonica natura fono tnt»* 
te perfette $ mà le due Sefìc , e Terze mag- 
giori , e minori unicamente po (Tono chiamarli 
imperfette , quando nafcono dalla proporzio- 
ne Aritmetica, òfia fiftema , modulazione di 
Terza minore: controia comune lcntcnza de* 
Pratici • 

L. Ufo d* intreccare le Confrnanze , ei e è il Contrapun- 
to pratico maneggiato da taluni MaeQri , và molto bene; 
mà non approvo le loro ragioni ; perchè non fono fondato 
su la vera Scienza , e per qucfto refta fempre confufa fa Gio- 
ventù ftudiofa, la quale và cercando, edefidera di fapcre P in- 
trinfeco dell'Armonia per non sbagliate , e per dare faggio di 
quel che fa; e perciò conchiudo effere falfo , chelaSefta, e 
Terza è confonanza imperfetta, perchè può eflcre maggiore , 
e minore: è falfo , che la Quarta, e Scfta maggiore aflòluta- 
mente fia diflonanza; è falfo, che i Numeri materiali organi- 
ci addattabili alla Scala Diatonica devono eflfere quelli, cho 
piacciono all'udito} ed è falfiflìmo, che le proporzioni Ar- 
monica, Aritmetica, e Geometrica con la feienza di natura 
fifìco-Armonica fia a capriccio , e perciò impoftura nella Mu- 
seale Scienza . Dal tutto dimoftrato fin* ora fi conchiude. 
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CANONE XV. 

« 

Che quella è coniònanza, quale appartiene al 
Siftcma Armonico, Aritmetico, e Fenomeno 
Fi fico- Armonico. 

PEr la brevità dì qoeft' Opera, llimo faperfluo prefegui- 
re a difeorrere delle confonanze , avendo dimoftrato a_j 
fufficienza la di loro generazione in forza delle dimoftrazio- 
ni , fenomeni , e cadenze , per quanto balta , e conviene air 
intelligenza de'Studiofi. Adeflb fumo nel cafo di feoprire la 
generazione di tutte le diflbnanze , per poi avere la piena-, 
cognizione dell' Armonica Scienza i pertanto . 

ARTICOLO XII. 

Si dimoflra la generazione delle dijfonanze, importanza dell' 
ijìejfa ; e fi flabilifctno con vera , e nuova Legge le rego- 
le principali , che refi ano del? Armonìa unroerfoU. 

• 

SI è fempre queftionato fu le diflbnanze per fapere d'on- 
de derivi la di loro generazione . Kflcndo io però mol- 
lo nemico delle queitioni , amando unicamente il fondo di ve- 
ra Scienza, per quefto è, che lafciando le difputc a chi lc-# 
vuole, m'inoltro nelle dimoftrazioni , quali non fono da dif- 
prezzarfi ; inentrechc a chi hà lume di feienza, ò intendimen- 
to almeno , ferviranno quelle per contentarli una volta per 
fempre. Se l'unico feopo è Tempre di ftabilirc con vere rag- 
gioni di fondo le regole dell'Armonìa; indi è, che fa d'uo- 
po convenire con la comune feutenza de' Dotti , che la Geo- 
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metrica proporzione fi trova foftanzialmente oppofta alla natu- 
ra Armonica, ed Aritmetica; poiché, quelle fi formano con 
ragioni fempre diverfe , e quella nell' iftcfta ragione moltipli- 
cata . Chi non sà la legge de' numeri , e proporzioni , non 
può certamente intendere quefta propofizionc; mà cercarò far- 
la capire al mio folrto , con ridurre le proporzioni a toni pra- 
tici Muficali, come appare dalla feguentc ( Fig, 40. Tap.4.) 
quale ci addita , che le dillonanze nafeono da consonanze fimi- 
li di fpecic ÌHverfaj e quefta è la maggiore Spiegazione dell* 
accennata propofizione . La dimoftrazione fi trova nclP iftcflaj 
figura; perocché , fia la data proporzione 12. 9. 8. 6. in toni 
pratici rifulta un'Armonìa di due Quinte in A, quali cftendo 
di fpccie diverfa , formano un attacco diflbnante ; perchè , B. 
conD, e C. con E. fi trovano in Quinta, non già moltipli- 
cate trà di loro in Ottava, che farebbe dell' iftefla fpccie; mà 
di fpecic diverfa, da quali nafeono due Quarte, ed una Secon- 
da, che è dilfonanzat Vediamo fe ciò fi verifica nel progref- 
fo Armonico , ed Aritmetico ; certo che nò : perché , come 
più volte hò detto, l'Armonia fimulunea di Terza maggiore, 
e minore può dilatarli nel grave, e nell' acuto per quanto con» 
viene; e ciò non per altro, fe non che per le proporzioni, 
quali poflbno accrefeerfi, e che producono Armonia, eflendo 
quelle fienili nell'iftefla fpccie, quantunque nel Trattato delle 
proporzioni farò conofeerc fin dove rigorofamentc arrivar fi 
pofla ; di più in qualunque proporzione Armonica , ed Arit- 
metica di tré 4. 5. 6. termini, ò foni, giammai fi trova ditfb- 
nanza ; ma per il contrario non fi dà proporzione Geome- 
trica , (oltre di più Ottave limili dell' ideila fpccie ; corno 
meglio fi dirà nell'ultimo' Articolo di qucfto Capo), che non 
fi o.Terva in accordo diflbnante . Dunque la Geometrica pro- 
porzione trovali foftanziahncntc oppofta alle due Armonica, 

ed 
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ed Aritmetica, come più apertamente fi vedrà nei Trattai» 
delle proporzioni . Dunque può deciderfi . 

CANONE XVI. 

Che le diflbnanze nafeono da confonanze fimi- 
li di fpecie diverfaj ò fia da qualunque accor- 
do Gcomcuico. 

SE quefto princìpio è di vera Scienza, dev'eflere univerfa- 
le , e perciò : da quefto fi deve formare tutto il Siftema 
di (Tonante , come abbiamo fatto, e dimoftrato il confonante 
per le proporzioni Armoniche, ed Aritmetiche . La dimoftra- 
zione è per fc chiariflima, perchè: (Fìg. 41. Tav. 4. ) l'at- 
tacco di 9, A. ficcome di Sella maggiore B, Settima minore 
C, Quinta maggiore D., ò fia fuperflua , e Quarta E toni dif- 
foni , fi trovano in proporzione Geometrica. Dunque la 9. è 
dìrtonanza, perchè fi genera da due Quinte; la Seda maggio- 
giore da due Quarte; la Settima minore da due Terze mino- 
ri ; la Quinta maggiore da due Terze maggiori ; e la Quarta 
è diflonanza come le altre; perchè fi genera da due Quarte, 
e Umili 9 e perciò Tono diftòni, perchè fi generano da conio- 
nanze limili di fpccie diverta. 

Pria che fi dimoftrino 1» altre diflbnanze, non voglio pre- 
terire di far conofecre l'equivoco della 4 , e 6. maggiore, 
che fi trova in taluni Pratici , quali non ben conofeono fc fia 
diilbnanza, ò nò; e per quefto dico, che la Quarta, e Sefta-» 
maggiore fono dilTonanze, ò confonanze, refpettivamcntc al 
Baflo . Quella propofizìone è una confluenza di quel, cheli 
è detto; talmente che fe il Bailo F. conferva il pieno accor- 
do di 3. e f.G , e tutti i toni fono un raddoppio dell' iftclla 
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fpccic , ne fiegue , che la Quarta, e Sefta fono coofonanze, qua- 
li fono rette da C , fol, fa, ut, Dunque l'accordo di 4 , e 6. 
in H, è diflbnanza, perchè deriva da fpecic di verfa nell' ifteflb 
C, fol, fa, ut. Dunque la Quarta, e Sella maggiore fono dif- 
fonanze , ò confonanze rcfpcttivamente al Baffo, quale di 
fua natura vuole j.e 5. , pertanto. 

CANONE XVII. 

Che la Quarta , c Sefta farà diflbnanza quando 
al tono del Baffo gli fi conviene Terza, e Quin- 
ta, e non già 4.C 6. 

NEIle diflònanze B. CD. E. fi trovano i numeri 13. 14. 
12. it > perchè cosi chiamar fi devono, cioè : la 6. 
mag. decimaterza ; la 7. minore dteimaquarta ; la Quinta fu- 
perflua, ò fia maggiore duodecima; e la Quarta minore unde- 
cima, ammotivochè i termini della Geometrica proporzione 
producenti le date dilfonanze fi confervano coiriftelfa diftau- 
za , ò intervalli : febbene V ufo pratico fi ferve de' numeri , e 
con li fteflì femplici; bafta però, che s* intendano, come lo 
fono di fua natura . Dimoiate le dilfonanze 9. 7. 6, magg. 
4. 5. mag., e 2., abbiamo già dimoftrato tutto il Siftcma dif- 
frante; perchè, non più di quefti è l'ufo pratico de' nume- 
ri materiali organici; ciò non ottante dico, che la j.falfa, 
Tritono, e la Quarta diminuita fono comprefe nella Geometri- 
ca proporzione, ò in quelle dilfonanze già dette j e tutte T 
altre poflbno conofeere la fua origine dalla modulazione di due 
bafi, ò fcale diverfe ; fi prova la primi pine con mettere in 
veduta le diflboanze principali ( Ftg. 41. Tav, 4.) con 1442.) 
imperciocché la 5. mag. rivoltata ci dà la 4. diminuita D. , 

per- 
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perchè febbene munii dal fuo fito il tono G, fol, re, ùt 1 
mag.-, non perciò lalcia di eflere diflbnanza proveniente dal- 
la Geometrica proporzione ; e cosi devonfi confiderai 1* altre 
due, quali fi trovano nell'accordo di Settima minore A; di 
fatto: in B. fi fcuopre la c. falfa; in C. il Tritono; anzi di 
più, in G, raccordo di $. 4. e tf., in H. di 6. 5. e 3., ed 
in I. di a. 4. 6. tutti accordi con dillonanza , raziocinando 
ugualmente della 2. fuperflua, 3. e 7* diminuite. Dunque la 
Quinta falfa, Tritono, Quarta diminuita , Seconda &c: fono 
coraprefe nella Geometrica proporzione, e per qucfto fono 
difiònanze . La feconda parte di quella propoùzionc ci dà mo- 
tivo di ritornare all' antichità , quale fi accorda con I* ufo mo- 
derno . Gii Antichi in tre maniere cantavano, per b. mol t 
per b. quadro» e per natura ; canto molle il primo, duro il 
fecondo , e naturale canto chiamavano il terzo . Quefta ma- 
niera di modulare la determinavano dalle tré chiavi in C , 
fol, fa, ut, due, e G, fol, re, ut; adattando per ognuna 
num. 6. intervalli, quali formavano 1' Esacordo , che unita- 
mente con T altri due compivauo la Scala Diatonica comune 
di due Ottave, ed un tono. Il primo cominciava da F,fà, 
ùt: fin' a D , la, fol , rè, L.e per il b.moì dicevafi canto 
molle, il fecondo da G, fol, re , ùt , fin' ad E, la, mi , di- 
cendofi canto duro M. per i due femitoiu, cllendo l'ultimo non 
compito; ed il terzo da C , fol* fa, ut, fin* ad A, la, mi, 
rè, chiamandolo canto naturale N, quali tutti, e tre Esacor- 
di , ò fiano iS. voci , formavano l' intiera Modulazione di 16. 
intervalli per la Scala comunemente nota , nominando il tono 
b, mi anche b, fà, per la diverfità delle chiavi , e raodulazio- 
ni già dette. Da ciò nafee , che i due femitoai mag.* e min: 
e la 7. mag. conofee la Aia origine in forza de' Semitoni 
nella Stala, quale fu (labilità dall' Ljfa cordi 9 e quindi quel b> 
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fa ndi* esacordo L. ila molto bene , per cflere Quarta mino- 
re del F , fa , ut , conlideranioG da fe unicamente come bafe ; 
mà formata l'intiera Scala in forza dell* esacordi ; non poffo- 
no ilare inficine le due voci b. fa , b.mi, falvochè , per di- 
notare , che fi pollano praticare ò l'uno, ò l'altro . Se dun- 
que non dcrono ftare inficme nella Scala per natura di buo- 
na, e perfetta modulazione, giufta gli antichi Mufici , ne fie- 
gue , che ne meno pongono ammetterli in uno accordo firaul- 
taneo , ben vero in due divertì accordi j lo che conviene alla 
Scila fuperflua K , quale conofee la fua origine da Scale , ò 
bali diverfe . ( L' ufo di quella, e delle altre fi diri a fuo luo- 
go). Da ciò ne rifu Ita , che i due Semitoni devono fcpararfi , 
e di quelli formare due accordi fimili di fpecie diverfa , de- 
dotti dalla Scala Diatonica , fecondo r antica iftituzione dell* 
ejacordi già palcfati ; accia fi diraoUri , che tutte le diflonan- 
xe fi generano in vigore delle confonanze di fpecie direrfa ; 
di fatto, fiano i due accordi E. in 7. minore , ne* quali fi fcuo- 
prc la 7. maggiore, i due femitooi , e l'attacco di 4. , e s.F. 
tutte diflbnanze. Dunque le Dillonanzc di 7. mag. 6. fuper- 
flua , i due femitoni , la Seconda fuperflua , 5 . e 7. diminuite , 
quali nafeono in forza d' inverfionc ( Fig.gs» Tav. 14. )H. I.K. 
L. M. N., come fi dimoilrcrà nel Capo 5., conofeono la fua 
origine dalle Scale, ò bafi diverfe; quali per due accordi geo- 
metrici dimoilrano clTcre vero il Canone XVI , che dalli accordi 
limili di fpecie diverfa, cioè: dalle confonanze jdevono riful- 
tarc le dillonanzc . Se cosi è : dunque è innegabile 



F GA- 



4t CAP. I. DB* P B B C ETTI UN1UIIS. 

CANONE XVIII. 

* t 

Che le diflònanze fiano apparecchiate da confò- 
nanze, ed inquefte fi rifolvano, perchè dall' 
i flette co no (cono la fua generazione, c prin- 
cipio . 

CANONE XIX. 

Che P Armonìa è un'intreccio di tré proporzio* 
ni Armonica , Aritmetica per le modulazio- 
ni di Terza mag., e min., e Geometrica per 
le diflònanze quali unitamente formano 1 «• 
' tualc Muika uni vedale. 

CANONE XX. 

Che le diflònanze ilano Tempre alfociate con le 
confonanze , perchè qualunque tono rìiflbnan- 
tc deveiòftcncrlì, c ritornare al Tuo principio 
conlonante . 

FA'd'uopo fapere, che la Geometrica proporzione è ne- 
ceflaria unicamente per le diflònanze , quali non fono di 
vera necelfità ncir Armonia j perchè può darfi, e metterti 
praticamente in note quallivoglia Cantilena, fenzachc foflo 
intrecciata con diflònanze; mi non può farfi modulazione dif- 
fonante fenza dipendere dalle due Armonìe di Terza mag., e 
minore . Dunque il geometrico Siftema nella Mufica è unica- 
mente confiderai come un male neceflario, cioè: per render 

più 
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più vaghe le confonanze , c cosi fpiccarc maggiormente V Ar« 
monla , quale deve vantarli di far ufo più delle confonanze, 
che d'altro; motivo principale del concento armonico. Dun- 
que giudo -è, che . 

CANONE XXT. 

Le diflbnanzc fumo apparecchiate da noce con- 
tortami di maggior valore , ò almeno ugua- 
le , e che quelle li rifolvano per tono , ò iemi- 
tono coniònantc al tutto , come richiede ; e 
che 1* Armonìa fi a dilpoftapiù , che fi può ne' 
i due fi He mi di Terza mag. e min. 

SI foftiene da chi sà le Leggi del Contra-Suono , che i 
Salti di Seda fuperflua , e tritono all' insù fono proibiti, 
perchè fono afpri , e quali diffìcili all'cfecuzione; mà quella 
è ragione , che merita d' edere corretta ; imperciocché, quan- 
to più T intervallo diflbno fi allontana dalla bafe armonica , 
altrettanto rendefi più afpro, e difficile ad cfeguirlo; e per- 
ciò fi proibifee, non aflòlutamcntc perch'è afpro; altrimenti 
fi potrebbe negare , che fia cosi nella prefente Mufica ; a mo- 
ti vochè fpecialmente il tritono fi pratica tanto bene , quanto 
dà la fpinta a Compofitori di ufarlo fpefto nelle Cantilene; 
dunque i Salti nominati, ed altri, che podono avvenire, fi 
proibifeono a mifura, che fi allontanano dalla bafe armonica. 
Non fanno menzione della 7. mag. , e pure è la diflooanzjL» 
più dura, ed afpra per chi la fente; mentre che più del do- 
vere allontanali dalla modulazione armonica. Chi hà piacere 
di fondare le leggi dell'Armonia, òdi qualunque altra Scien- 
za, deve cercare la caufa dell'effetto., non però V effetto dc- 
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terminarlo come caufaj vizio comune di taluni Macftri dell' 
Armonia. Si (ottiene , chele confonanze fono cosi nominate, 
perchè piacciono all' udito ; e le dìflbnanze , perchè fono in- 
grate al fenfo. Sono quefte due raggioni prodotte dall' effetto , 
e non dalla caufa, qual' è . 

CANONE XXII. 

Che le confonanze fono grate all' udito , perchè 
fono generate dalla natura fi fico - Armonica , c 

. proporzioni Armonica , ed Aritmetica . Le di£ 
fonanze fono ingrate al noftro fenfo , perchè 
fi generano dalla proporzione Geometrica; 
cioè : da confonanze Umili di fpccie diverta . 

CANONE XXIII. 

• 

Che in rigore i Salti di 2. fuperflua , diminuita," 
4. 5. falla, 4. diminuita, $. mag.-, tritono, 6. 
mag: , e fuperflua 5 7. mag. , min: , e diminui- 
ta, e 9. con i replicati tra di loro per l'Otta- 
va , che fono tutti di fiorii , devono proibirli , 
perchè fono lontani di molto dalla bafe Ar- 
monica , effendo generati dalla Geometrica 
proporzione; eccettuata qualunque Seconda 
diatonica , per eflcr principio della modulazio- 
ne Armonica , ( come diremo nel Canone 
XX VII. ) 

ABbìamo dimoftrato , che 1* Armonia fimultanea , e fuc- 
ccflìva compongono un corpo di fonorità , quale ridu- 

cefi 
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cefi nelle confonanze di 8. f. 5. eflendo tutti gli altri inter- 

1 

valli ditoni . Dunque giufto è, che ficcomc ftà bene faltaro 
in S. $. 3. con i fuoi derivati nell'Armonia fucceflìva , per- 
chè fono confonanti ; cosi all' oppofto , è improprio fallare in 
altri intervalli , perchè fono diffoni ; talché fc le confonanze 
fono l'unico oggetto dell' Armoula, c dunque incontraftabile , 
che fono di natura oppofta alle diflònanze ; e perciò , quello , 
che conviene ad una , non compete all' altra , per le date ra- 
gioni . Dunque 

CANONE XXIV. 

Che in rigore, unicamente fi devono ufarc nclP 
Armonìa fucceflìva i Salti armonici di 3. mag: 
5. 8. , e aritmetici di Terza minj 5. 8. con i re- 
plicati, ( s'include la Seconda diatonica ) , e fic- 
comc neir Armonìa fimultanea non può dar- 
fi all' improvifo veruna diffonanza , fennonchè 
fia preparata da confonanza, così nella fucceffi- 
va , non fi può faltare da un fuono all'altro 
dillbnante fenz' alcun mezzo ; perchè le due 
Armonìe compongono un corpo di fonorità . 

IN rigore qucfto Canone deve offervarfi comedi fatto -coftu- 
mano gli ottimi Maeftri di Contrapunto nelle Compofi- 
zionia 4.6. 8. voci i ma cflendo l'attuale maniera di cantare 
a folo molto bene praticata , che appaga il fenfo , e rapì (ce 
particolarmente modulando il falto Tritono detto da gran tem- 
po Diahlas in Mujtca , indi è ; che taluni Maeftri non vo- 
lendo entrare nel merito di feienza ; perciò , dicono poterfi 
fare liberamente, perchè dà piacere. Quefto è uu errore al 

pari 
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pari degli altri . Cofa fa fé piace ? Piacerà forre per il corfr 
di qucfto Secolo, e non nell'altro . Si troverà un altra mi- 
glior maniera di dar piacere al fenfo cantando a Colo , e mo- 
dulando bene il fatto di 7. mag:, ed altri, che al prefentc** 
Don fi codumano da bravi Maeftri , come non era V ufo del 
Tritono; e perciò può ci ini, che i falli ditoni non fi devo- 
1 o proibire ì La Legge dev' edere coftantc , e non mutare 9^» 
lomenti, come la moda nel vedirc. Si uferà nel tempo ftcf- 
.0 in Italia il Salto Tritono, 4. min. $ falfa, 7. min: , ed al- 
tri, perchè fi fa raafcherare coi la buona modulazione; mà 
non in altra Nazione, a cui mancherà la buona maniera de' 
Cantanti d'Italia; potendone fu di ciò fare un pubblico at- 
tendato, perle replicate oflervazioni nel fentirc la modulazio- 
ne di più Nazioni. Da quello intendo: che in rigore, e per 
legge armonica non devono ammetterli, mà tolerarfi unica- 
mente quei tali Salti ditoni nell' Armonia, quali fono dall' 
arte cosi bene modulati ; badandomi vedere oiTervata quella^ 
legge nelle Compofizioni a più voci. Io però non voglio pre- 
terire di adeguare la ragione , e motivo per cui piace l' at- 
tuale maniera di cantare in Italia più delle altre Nazioni . Ec- 
cola: Perchè più s'accoda alla natura del tutto. Mi fpiego . 
La Natura , ( giuda i dati Canoni ) , ambifee Tempre la ca- 
denza ; e le ditonanze urtando frà loro per edere consonan- 
ze fini ili di fpecie diverfa, vogliono ripofarc fu la confonan- 
za , volendo da queda edere preparate ; e perciò cantando quel 
Soprano a folo, fenza che fappia quede leggi, modulandoli 
Tritono per fe aspro , lo dolcifica con appoggiatura confonan- 
te d* una , -ò più note , e tal volta con mezzi toni cosi bene, 
che poi risolvendolo mezzo tono Sopra s ( lo che fi dirà a__» 
fuo luogo), fa redarc fodisfàtto il fenfo da quell'urto mo- 
mentaneo dilTono, che foflfrl. Siccome al contrario nel canta-, 
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re In confonanze vi framezzano qaalchè diflbnanza con tale-» 
grazia , che in un momento ifteflo fi capifee un gruppo di no- 
te , che legano , fciolgono , e fan cadenza , fenza che foflc 
tutto ciò pofto in note j e ficcorae fingono cadenza dove non 
è ; cosi fingono per un Marne di non farla , ed inarpe usta- 
mente rifolvono ; di più , le oflcrvazioni , che ho fatte fu la 
maniera di cantare , m' inducono afferire , che fia quello un 
dono di natura, raentrechè il medefimo garbo di cantare fpefle 
volte hò intefo da Contadine inefperte d'ogni virtù , e lon- 
tane di molto nel fentire quefte la Mufica di qualchè me- 
diocre Cantante, quale non ha lume di feienza, falvo chè 
pratica del tutto , mà confina; poiché fe gli fi domanda la ra- 
gione di quel , che fà , non la couofce . Dunque la maniera^ 
di cantare in Italia più piace, perchè fi accolla alla natura 
del tutto j cioè , alle leggi dell' Armonia . Se dunque la na- 
tura produce queir iftefio, che l'Uomo hà determinato per 
altra feienza , ne fiegue , che il prefente Siftema fi deve abbrac- 
ciare , perch' è confermato dalla natura . Il fenfo quando fi uni- 
fee con la ragione , fà più , che legge : ma il folo fenfo , 
effendo fallibile, di poco, ò nulla ci profitta. Dunque 



48 Cap. I. OS 1 - Prece TT i univbrJ.' 

CANONE XXV. 

I Salti di Tritono , 4. min. ( fcbbcne quello mai 
deve proibirli , fé forma cadenza ) , y. falla , 7. 
min. , e fimili , poiiòno al prefentc tolcrarlì f 
non perchè piacciono affo Imamente al icniò , 
mà perchè fono bene modulate , giuda le leg- 
gi dell'Armonìa $ e perciò può dirli , che la 
miglior maniera di cantare è V attuale , che li 
ufa in Julia. 

* 

SI foftiene dai Pratici, che il progreflb di due Quinte, ed 
Ottave non può farfi , perchè cosi la determinarono gli 
Antichi, e Savj Maeftri. Aderto però volendo taluni fapere , 
il motivo di quella proibizione , e per il poco ftudio non tro- 
vandola, dicono, che fu una chimerica proibizione degli An- 
tichi ; e quindi, poterli fare due 5.?., e 8.8., perchè non 
difpiacciono all'udito . Pria d'ogn* altro aftolutamente fi nega, 
che nella Mufica deve ammetterli quel tanto , che non difpia- 
ce, bensì quel , che più piace, e non fi contrafta con le leg- 
gi univcrfali. Si confetta da prudenti Pratici , che P effetto di 
due 5. 5. , e 8. S.a cinque , 6. 7.8. pani non è cattivo , e fl 
conviene, incominciare il mal* effetto ncll' Armonia a quattro, 
e più fi peggiora , particolarmente nelle due Quinte , quanto 
meno fono le parti Cantanti , ò fuonanti . Dunque da quelli 
Maeftri può foftenerfi , che le due Quinte, ed Ottave poftono 
ammetterli nelle Compofizioni a cinque, ò più parti; non pe- 
rò in quelle di 4. 3. 2 . Quello è un errore da corregerfi ; 
imperochè , il non fentire quell'effetto cattivo nelle parti a 
cinque come fi feopre a 4. 3. 2. , non ci dà motivo di alfcri- 
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re di poterle ufarej perchè V Armonia di $.6.7,8. parti re» 
fta più intrecciata, e per tal caufa con facilità quel cattivo 
effetto viene occupato a mifura di quanto crefeono le parti ; 
mi lo fc non lafcia di produrre un cattivo effetto, poiché quan- 
to meno faranno le parti , altrettanto feoprefi la decadente^ 
Armonìa; a guife, che come và tramontando il Sole, più 
fi fanno avanti le tenebre. Di più : fi permetta per poco P er- 
rore a 5. parti ; fi copii l' ifteffa Cantilena, fi corregga , e fi 
efeguifea con tempo grave , pria P una , poi P altra ; e fi 
fente la prima efferc uojofa, e perciò falfa, armonica la fe- 
conda già ben corretta ; fegoo evidente , anche in forza del 
folo fenfo , che V ammettere due Quinte , ed Ottave fia air* 
errore degno a corregerfi . Dunque ne meno per taluni può 
dirli, che poffouo farli due e 8.3., perchè non dif- 

piacciono all' «dito ; mcntreche , fi confeffa da prudenti Prati- 
ci, che il cattivo effetto incomincia nella Cantilena a quattro 
parti. Se è cosi : dunque neppure lì devono permettere in_t 
qualfivoglia raulìcale Componiraeuto , perche P errore fi trova- 
robe fempre comprefo nelle parti i e perciò , non vale il di- 
te, che nella Mufica fi può ammettere quello , che non dispia- 
ce } ben vero , quello che più piace , e non fi contrafta eoa 
le leggi univerfali. Pertanto 

CANONE XXV L 

Che in forza dell' Udito deve proibirti aflòlu- 
tamentc il procreilo di due Quinte , ed Ot- 
tave . 

NOn ballando le ragioni addotte , perchè non fono fon- 
date fu la feienza di vero concento armonico; indi è, 

G che 
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• che fono tenuto palcfare a Studio!! la caufa , che proibiteci 
due $.$•> e 8.8., e cosi finirla una volta per Tempre ; e quin- 
di , dico : che non poflbno fàrfi , perchè fono generate da in- 
tervalli fimili di fpccie diverfa , quali producono diflòuanza . 
La prova è ridetta dimoftrazione delle Figure 40. , 41. , e 42. , 
con i Canoni rifultati dalle ifte(Te ; perchè il tutto fi fonda . 
nel raedefimo principio } fegno evidente , che fia infallibile 
il prefentc Siltema . Bifogna ripeter»* , che 1' unità è principio 
dell 7 Armonia fimultanea in grazia del Fenomeno producente 
le confonanze 8. s. j, , perchè dal concederti un fuono nafee 
V Armonia ; dunque dall' unità potenziale armonica rUultano 
8. 5. J«IL tono però della Scala deve confiderai in due manie- 
re ; e come unità potenziale della Scala , e come unità poten- 
ziale dell' Armonia e quindi febbene la feconda è di (Tona n za 
refpettivamcntc al Baffo , quale per la Fig. 4. fi forma da due 
Suoni j però cadauno di qucfti è principio potenziale dell* 
intiera cognizione armonica c per quello , la Seconda per 
fucceffione di Scala fi ammette . Che fia cosi , mi fembra fu- 
perfluo dimoftrarlo , per edere più tofto confeguenza , cho 
altro , di quanto fi è detto ne* trafeorfi Articoli . Soggiungo 
adeffo , che fc fofTe diverfameote ( parlando di feconda per 
fucceflìone di Scala) nè verrebbe la dcftruzionc armonica ; 
perchè non fi potrebbe avere il principio per la cognizione 
univerfale delle confonanze , fenomeno, cadenze, e l'infalli- 
bilità della Scala comunemente nota ; lo che non accade ra- 
ziocinando delle altre diffonanze . Dunque . 
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Che la 2. nelP Armonìa fucceflìva deve ammet- 
terli, per cflère principio potenziale delle due 
Armonìe fucceflìva, e iìmultanca. 

• 

Ciò premetto , dico ; l' iutrinfeca caufa, per la quale-» 
avviene non poterli ammettere il progreffo di due 
accordi in 8. 5. 3. , e fenzameno V urto del moto tremo- 
lo delle corde dindonanti , che ii produce nel paffarc da un Ar- 
monia in un'altra fenz' alcun mezzo. La prova, fc non mi 
abbaglio, è chiariftìma; imperciochè , ficco me dato un accor- 
do dindonante iimultaneo, (che nafte da confo nanze Umili di 
fpecie diverfa), per V urto del moto tremolo delle corde fo- 
nore, fi produce a noi trillo <cffetto, che non può negarli , e 
quanto più 1* iftcfTb accordo fi efeguifee, altrettanto ii dimo- 
erà imperfetto, perchè refta feoperto > cosi nel feguito di due 
accordi limili confonanti di 8. 5. 3. , ( che fono di fpecie di- 
verfa ) , per V urto del moto tremolo delle corde femore fi 
produce trillo effetto; quantunque meno di quello accordo 
diflonante , effendo Scoperto, ed occupato dall'Armonia im- 
mediatamente, -che .fiegue, V attuale accordo di 8. j. 3., e tan- 
to è durabile quel difpiacevolc effetto di due accor di fucecf- 
fivi, quanto più dura ? urto del moto tremolo { Fìg.4%. Tsv, 
4.) delle -corde Sonore , che produce A. nel paffare in B. , 
che perciò ritornandoli l'accordo fi. a pulfare dopo la quie- 
te delfe corde A. fvanifee l'urto, feftando il tutto confonan- 
te, come lo è di fua natura. Esperimenti che poffono farli da 
chiunque; mentre che devono femprc effere collanti, come -tono 
fiate multiate replicate volte da me . Dunque il progrclTo di due 
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accordi fimìli di fpecic diverfa nel genuino fenfo , che fi è 
difeorfo fin* ora, a fallitamente fi proibifee, per l'urto del 
moto tremolo delle corde di/Tonanti , che lì produce nel paf- 
fare da un Armonia in un altra fenz' alcun mezzo. Dunquo 
può deciderli 

CANONE XXVIII. 

Che 11 progreflò di due Quinte, ed Ottave nelP 
Armonìa fiproibhcc lènz' alcun mezzo, per- 
che viene generato da confonanze limili di 
lpecle diverta. 

CANONE XXIX. 

Che il progreflò di due Terze , Scftc , e di qua- 
lunque altra Confonanza prodotta dall' armo- 
nico, ed aritmetico Siftema nelf Armonìa., 
lènz' alcun mezzo deve proibirli , lè derivano 
da due accordi limili di fpecic divcrià 5 come 
fi vede in C. D. E.F. G. H.l. K. L. M. ( F(g. 
43» Tav. 4- 

SI offerva negli e/perimenti addotti del Fenomeno fifico-Ar- 
monico, che il moto tremolo delle corde fonore, nonio 
tutto prodnccfi ugualmente $ e per quello, deve affittirli, che 
nel pattare, chefi fàdaun accordo di S. 5.3. ad unaltro limi- 
le di fpecic diverfa, Parto, qual' è caufa del trillo effetto, 
fia più , ò meno Temibile in una confonanza , che in al- 
tra ; e quindi perchè nelle corde di feguito produccnti le due 
Quinte ( Fig. 44. A, Tav. 4. ) li feopre maggiore moto 
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tremolo delle Terze , ed Ottave ; per tale ragione devonfi 
proibire allblutamente più delle altre, non potcndofi giam- 
mai tolcrare , come fi poflbno qualche volta le due Ottave; 
e perchè nelle Terze il moto tremolo è più efficace , che nel- 
le Ottave; indi è, che con più rigore devono proibirli le 
due Terze, che le Ottave. La Caufa intrinfeca di doverfl ev- 
vitare maggiormente II progreflo dì due Quinte, V abbiamo 
anche di fondata feienza , ed è : che la Quinta è centro dell' 
armonica proporzione, e fenomeno tifico- armonico . Ecco la 
prova. Sia la data proporzione armonica 5o.zo.iz. in toni 
muficali C. A. E. quali corrifpondono con numeri di propor- 
zioni, ò corde tirate da peli 12., dal quale rifulta il tono 
principale , à bafe C , dal pefo ao , che fi fraraezza nelle due 
E.C. rifulta la Quinta A.» e dal 60. ultimo termine, la Ter- 
za mag. E; dunque la Quinta A. è centro Armonico, e per- 
ciò più efficace dell' cifrerai E. C. L' iftefTo manifcftaii per fe- 
nomeno; poiché, dato il tono C. ne viene la Quinta A. io 
diftanza di duodecima, e la Terza E. lontana da Ciò decima 
fettima; dunque anche per natura di fenomeno abbiamo, che 
la Quinta è centro armonico, la quale ci dimoftra, che il fu o 
moto nella produzione è più celere dell' altre confonanze ; meo» 
tre che dalla pulfata corda delle tré ; ò quattro cartoline ca- 
valcate fu le corde del Cembalo , la Quinta fi muove più dei- 
la Terza, e quefta più dell' Ottava. Dunque. 
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CANONE XXX. 

Che le due Quinte di lèguito fi devono proibi- 
re con maggiore ragione dell'altre Confònan- 
ze limili di Ipecie diverta, perchè fono cen- 
tro dell 1 Armonìa fìmultanea, e Fenomeno 
fìtìco-armonico; e che con più ragione devo- 
no proibirli due accordi in 8.5". 3. nel vero 
Un Io , che abbiamo diicoriò fin' ora . 

Più volte fi è detto , e fk <P uopo ripeterli , che non fi 
dà, nè può dadi proporzione Armonica , Aritmetica, 
«Geometrica, fenzachc codi di tré termini almeno . Dato 
dunque tal principio , non vale più il fentimento de' taluni, che 
il progrelTo di più Terze, ò Seftc fimili di fpecie diverfa non 
dove proibirli , perchè pulfate a due per evolta danno bene . 
Due core fono da confiderai, cioè: il tono principale, da 
cui nafee il progrefTo delle due Terze , e Sefte , e quale Baf- 
fo deve adattarli a tale Armonia ; e fi feopre, che fpeflc vol- 
te accade mutazione di bafe, motivo principale di non do- 
verli ammettere tal progrefTo, fenonche pria prepararlo per 
altra Confonanza, e rifolvcrlo giufta i Canoni addotti . Ciò 
fi prova in forza del Fenomeno j perchè dato ( Ftg. 4*. Tav» 
4.) T accordo di due Terze maggiori fucceflivc A. B. , e con- 
certa la bafe principale C, fol , fa , ùt, il tono B non è altro, 
che diflonanza nella Scala Diatonica comune , quale per legge 
di natura è inalterabile , volendo qualunque tono principale, 
non già maggiore, mà minore la fua Quarta ; dunque V ac- 
cordo di quelle Terze , è un' indizio d'altra bafe , quale farà 
certamente G , fol, re, ùt, c non piùC, fol, fa, ùt, dun- 
que 
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quc merita d' eflere preparato, e poi rifolverc il tono F, 
fa, ut, maggiore in altra confonanza» come fi vede in C. 
D. E. F. , quali foftanzialmente formano la cadenza Geome- 
trica in G , fol , re, ùt, in forza del Fenomeno G. H. I.K.; 
nè deve recare meraviglia » che fotta l'accordo E. corrifpon- 
dc il Baffo di Fenomeno I. , perchè fc bene l' accordo in M. 
rifpctto ad I.è in Settima minore» ciò però non fi oracolo 
alla natura fifico-arraonica j mentre che quella Settima viene 
occupata» e fuperata da un intiero accordo di y. e 5. mag.; di 
fatto , pulfato fimultancamente con la 7. , produce il Bado di 
fondo L, cfperimento da farli quando fi vuole. ConcelTa la 
bafe A ; ( Ftg. 46. Tav. 4. > non poflbno feguire i due accor- 
di B. C. in Terza minore ; perchè ci coftringe a mutar tono 
principale , ò fia bafe dell* Armonia ; imperciocché in forza 
di cadenza, e di fenomeno ci conduce quella Quinta C. (per 
effer diminuita) net tono di D. la , fa, quale non hà relazio- 
ne veruna al tono di C, fol, fa, ùt. Quefte feoperte fono 
in forza del terzo termine , cioè : che qualfivoglia proporzio- 
ne deve almeno coftare di tré termini ; e quindi due Terze , 
Sette, ed altre confonanze, unicamente producono Sonorità , 
e non già Armonia perfetta . Dunque auerire , fenza veruna 
eccezione, poterfi fare il progreflo di due Terze, Sette , e 
Quarte, perchè fono confone , e da feftefle fi reggono, è un 
errore. Dico, che talvolta poflToao tolerarfi per far paifaggio 
in altra bafe , ò tono principale ; non però per le Terze mU> 
nori già dimoftrate, perchè, (come vedremo nel Capo fe- 
guente ) non è quetta la maniera di pausare in Seconda . Sù di 
una bafe di fermo pedale , ò fia tono continuo , può tolerarfi 
qualunque accordo; mà che Ila bene difpofto, non lafciando 
di mira per quauto fi può le vere leggi dell' Armonia . PoÉ 
fono farli ancora quelle Terze, c Sette dì feguito, quando fo- 
no 
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110 una maggiore , e I' altra minore , come fi vedrà pratica- 
mente nel venturo Cap. IL Di più: fi pianti una ferie di Ter- 
ze per la Scala comunemente nota ( Ftg. 47. Tav. 4. ) , 
e fi feopre, che in quella ferie di Terze fempliciffime la na- 
tura del fenomeno produce un Baflb di due cadenze fimili di 
fpecie diverfa, come fi vede nella bafe A. cadenza di F, fa, 
ùt # ed in B. di C, Ibi s fa* ut; e perciò in una Scala di na^ 
tura fempliciffiraa due bafi divetfe, caufa principale del prò- 
grcfTo di confonauze fimili di fpecie diverfa ; la Telando nella 
cooGderazione di chi sì le regole dell' Armonia già dimoftra 
le, fe tal progreflb a tré parti deve abbracciarli, ò rigettar- 
li . Si metta in pratica la nominata Scala , e fi vedrà fcnza.-» 
fallo quanto è cattiva) poiché , efarainandola con diligenza, 
fi feoprono divertì errori* Dunque non può dirli acuta- 
mente da Pratici, che il progreno di Terze, e Seftc. ( che 
fono l' inverfe di Terze) fimili di fpecie diverfa, deve ammet- 
terfi perchè toccate a due per volta fiatino bene . Neil' Ar- 
monia devefi confiderai il tutto inficme ; non però la parte 
fenza dipendere dal fuo tutto . Da quello, che detto abbia- 
mo fin' ora, nè viene. 
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CANONE XXXI. 

Che qualunque parte della Conipofiz ione deve 
fituarfi in tal maniera, che vi ha contenuto 
il pieno concento armonico, ò aritmetico^ e 
perciò nelle ccmpofizioni a due parti , Tempre 
deve iupporlì , ò mettere i numeri materiali 
organici quel tanto , che manca dell' armonia, 
e così poterle intrecciare con ciilTonanzc, oflèr- 
vaudo le leggi dimultratc . 

Si rileva da tutto qucfto Articolo 

C ANONE XXXII. 

Ch,c quanto meno fono le parti da far fi una com- 
pofizionc, altrettanto rendefi difficile a com- 
porli j perchè V Armonìa u ni v cria le de'i tré 
fciftemi Armonico, Aritmetico, e Geometri- 
co trovali nftrctia , e perciò più obbligata al- 
le regole, e precetti dichiarati ( lo che fi Icuo- 
pre praticamente nel Capo venturo ) . 

CANONE XXXIII. 

Che tutte le confònanze fi riducono a due, cioè: 
5, e 3 , perche la Setta è V inveì fa di Terza , 
l'Ottava raddoppio di Prima, e la Quarta è 
generata dalia j., ed 8. Siccome le dilìonan- 
ze anche praticamente fi riducono a due , 9. , 
c 7. gì ulta le *ig: 41. e 42. 

li C A- 
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V 

CANONE X X X I V. 

'Che la mutazione di bafe ? ò tono principale in 
altro di verfo nelle cotnpoiizioni avviene, quan- 
do s' interpone altro iiiono, che non appar- 
tiene alla data Scala di Terza maggiore., orni- 
nole; e perciò alterandoli per tono, ò femi- 
tono qualunque Tuono nel grave , ò nelF acu- 
to, fi cambia bafe, o modulazione di Terza 
maggiore, ò minore; eccettuate, più per ufo, 
che per ragione , le note di appoggiatura . 

CANONE XXXV, . 

Che tempre le ufeite di tono, ò bafe fiano taL 
mente difpoftc, quanto fi polTa con facilita 
ritornare al tono principale. 

PÉr i Canoni ai. e ai. abbiamo, chele diflònanze devono 
aflòciarfi con le confonanze, ed in quefte rifolvere per 
tono, ò femitono, come richiede. Aderto foggiungo, cho 
il Tuono maggiore conduce air insù, ed il minore all' ingiù ; . 
(fiano diflbnanti, ò confonami, il precetto è cortame), per* 
chè r uno , e P altro coftringc V Armonia a conchiudere , cioè : 
a far cadenza nella medefima bafe principale , ò in altra di- 
verte; di fatto ( Fig. 43. 7av. 4.) il tono maggiore E è mcz« 
zo efficace di condurre in F , perche il tono del Baffo D. con 
E. in forza di Fenomeno produce la bafe di fondo B., quale 
è eoftretta ritornare in C. tono principale A. per cadenza. 
Si feopre in quello efempio, che la 7. è preparata dall' Ot- 
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tava, e nel tempo fte(To , che rifolve, reità legata l'altra-» 
Settima dell* accordo B. , par la Terza,, che è F , fa, ut. Si 
fcuopre ancora l'accennata cadenza, giufta 1* Articolo X, per- 
chè dovendo, formare cadenza qualunque Cantile na, è innega- 
bile j cjje Ce 1' e$aia fi inanifefla per toni A. B.C., Ucbiufa 
fi per A. D. C perchè in foftau^a ( efclufa la prima Set- 
tima } V accordo D.6. 4. |. è omogenea a B . 7. % . 3 • L' Metto fi 
qu>y* c.on più chiarezza nel*' altea cadenza Q. H. I. , perchè 1' 
accordo H. 6". 5. min: e 3. intrinfccamente racchiude i ioni omoge- 
nei dell'accordo M. 7. min. 5. 3. , talché può diffinirfi, che la 
Cadenza cbiitfa non è altro, che un accordo rivoltato dell' aper- 
ta . La diflonanza K. etfendo minore , è forza che fi porti in L. 
perche 1* accordo H. & s . m i n :j e 3.', quale produce il Baffo 
di fondo M. , è cpftrtttp a ritornare ip J. per la cadenza, c 
perciò la Quinta minore . ò fia Settima del Fenomeno deve 
rifolvere, e'ripofare nel tono pùl proffirno L. con fonante al 
pieno accordo I. tono di cadenza , nè pu$ ciTcre diverfamen- 
te; poiché pcrfcntimemo comuiic abbjamp , clje qualunque 
fuooo cffepdp io circoftaoza di rifolveiu* per cadenza , devp 
fempte ripofare nel (ito, più profòmo , quale non puoi cu^re 
A, la, mi, rè, di B, mi; pensi C, fol , fa . ùt j ficcome 
non pu,ò efferc C , fol , fa , ut , 4« B , fà , btn$ì A , la , mi , 
fè; 0 tuttociò in foxza della buona modulazione , e caden- 
te -, come praticamente li vedrà nel corfo di queft' Opera. 
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CANONE XXXVI. 

Che il fuono maggiore conduce all' insù, ed il 
minore all' ingiù ; perchè fono mezzi profu- 
mi , ed efficaci per le cadenze chiufe , ed aper- 
te ; e perchè qualunque fuono deve ripofare 
nel fuo più proffimo per tono , ò femitono , 
come conviene . 

ARTICOLO XIII. 

Dii tré moti del? Armonìa ; Combim**hm delle Confinarne , 
e del principio, e fine di qualfivoglia Cantilena, 

* 

LA vera diffinizione de* tré moti dell' Armonia non è afr 
tro , fe non che , un giro di note gravi , ed acute , qua- 
le producefi in tré maniere ; cioè : per moto retto , obliquo , 
c contrario . Il retto è quando le parti cantanti , ò Tuonanti , 
afeendono, ò difeendono tutte ugualmente , come in A. ( Fìg% 
49. Tav.4.). Obliquo, quando nna parte ftà ferma, mentre 
l'altra fi muove, e cosi a vicenda fi corrifpondono , come 
fi offerva in B . Il moto contrario avviene, quando una parte 
va in giù, e nel tempo medefimo l'altra in sii , come in-, 
C - Poiché fi sà dalli Fenomeni,. che le confonanze devono 
efsere , come lo fono , tutte perfette in forza di natura fifi- 
co-arraonica ( per il Canone XIV. ); iudi è , che per quelle 
nuove feoperte ci fiamo allontanati di molto dagli antichi fen- 
timenti. Siconfcfla, che l'Ottava dovrebbe cflerc la confonan- 
za più perfetta della Quinta , perchè conofee la fua forma-» 
dalla dupla proporzione >»*•, che è la più feraplicc d* f nu- 
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gualità; (per P Articolo IV.) mà le nuove feoperte de' noftri 
giorni, che fono di natura, ci coftringono a determinare, 
elfcre la Quinta più perfetta delle altre , perchè è centro dell' 
ifteflì, fervendoci unicamente della dupla proporzione per cono- 
feerc la formazione drll'Ottava , ficcome deve intenderli ugual- 
mente delle altre confonanze per eflcrc perfette ; di poco im- 
portandoci , fe fono generate dalle forme più , ò meno femplici , 
-dove gli antichi. Dotti fi fermavano per ftabilirle, e cosi di- 
stinguere le perfette i. 8. 5. 4. dalle imperfette 6. 3. Sù quello 
principio determinarono di non poterli ufare un progreflo di 
due confonanze perfette 8. f. ?. 8 . &c. mà che quelle fiano 
framezzate dalle imperfette 6*. 3. , perchè in tal guifa rende- 
vafi più armoniofa -qualunque Cantilena . Col pattar degli an- 
ni, come la vivacità de' Studj avvanzavafi, portando fcco nuo- 
ve idee , e maniera di penfare ; indi avvenne , che comincia- 
rono a dilatarli , e prenderli delle libertà nel comporre, non 
già diftaccandofi affatto dalle Leggi , e precetti ricevuti ; ben 
vero ad inventare altra legge , qual' è il precetto de' tré moti 
fuddetti , confervandofi quelli fino a giorni noftri ; e cosi fta- 
bilirono, che dalla confonanza perfetta ad un altra perfetta fi 
proceda per moto contrario , ò pure obliquo dalla perfetta-» 
all' imperfetta per tutti i tré moti ; dall' imperfetta alla per- 
fetta per tutti i tré moti . Aderto però, che abbiamo dimo- 
flrato , efferc la 6. , e 3. confonanza perfetta , fe conofee la 
fua generazione dall' Armonico ; e fe dall' Aritmetico , elTere 
ambedue imperfette ; è di ragione permettere, eUoIcrarfi nell* 
Armonia de' noftri tempi un uguale legge , effendo più bifo- 
gnofa di quella degli Antichi ; mentre fi trova in grado si 
alto, quanto non fapendo i Maeftri dell'Armonia più , che 
fpccolarc , ed inventare j li vede già nel principio di deca- 
denza. Pertanto 
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CANONE XXXVII. 

Che unicamente per moto contrario , ed obli- 
quo fi polla far paflaggio da qualunque con- 
fonanza in altra diverià ; non già per mo- 
to retto . Dall' uni fono 8 ?. 4. alla 6 3. , e 
la combinazione dell'ideili 6. e 3. , fi per- 
mette per tutti i tré moti , comò $ vede nel- 
la leguentc Tavola . 
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TAVOLA PRIMA. 



, CONSONANZE COMBINATE, 
i. 8. $. 4, 6\ 3. 


PatTjggio da -uaa Confonaaza all'altra per moto contrario , ò pure obliquo 


8. i. 


1. 8.J5. 1. 


\u s. 


,.4. 


4. i.js. jr.jj. 8. 


4. 5. 




8. 4J4. 8. 


6. 1. 
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1. 6.|8. 6. 


6. 8. 


6. s* 


5* 6.1 6. 4.14* 6. 


3- 


». *| 


3. 8. 'e. 3. 
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6. 3. 
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Paflaggio per moto retto , obliquo , e contrario . 


1. 6. 

6. 3. 


8. 6. 
3. 6. 


6. 6. 

Ma che i 
maggiore 
tra minoi 


4« 6. 

3. 3- 

lano una 
, el'al- 
•e . 


1. 3. 

- 

* 
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8. 3. 

• 
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5. 3- 

• 


4. 3. 

< 



ABbiamo detto nc\V Articolo VÌI» > che qualfivoglia Can- 
tilena deve principiare , e finire in consonanza perfèt- 
ta 1. 8. 5* Così è ftata Tempre la comune temenza de' Dot- 
ti fondata in quello ; cioè: che difeonviene dar principio ridi 1 

Ar- 
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Armonia in confonanza imperfetta , mentre che vi fono lt> 
perfette , quali rendono maeftofa qualunque Cantilena . Ac- 
cordo quefta dottrina ; mà non pertanto deve foftenerfi , che 
fu un errore 1* incominciare la Compofizionc in Terza , e Se- 
da ; poiché il convenire , o nò , ficcome V cflere più , ò me- 
no maeftofo quel primo fuono , non è mica ragione di fon- 
do, per determinare che fia errore. Se cosi èj dunque bifo- 
gna ritornare alle leggi delle proporzioni , e de* fenomeni , 
quali ci dirooftrano per i Canoni addotti , che tutte Jc con- 
fonanze fono perfette , perchè prodotte dall' armonica naturi , 
e dalle proporzioni ; e quindi, lalciando intatta la prima par- 
te della propoGzione de* dotti Macftri , fotcenga^orcrli prin- 
cipiare qualunque Cantilena in confonanza perfetta. Fintanto- 
ché non fi era (coperto il Fenomeno armonico, certamente iq 
qualche modo appagava P antica proibizione j mà a giorni co- 
ltri fembrami di non aver più luogo : e quantunque in rigo- 
re la 6. , e 3. min. proveniente dall'aritmetici) Sterna,. ò 
fia modulazione di Terza minore dovrebbe proibii fi- nel- prin- 
cipio della Cantilena, perchè nafee da un SJftema imperfetto 
pur nondimeno fi può tolerarc anche il principio di quefte 
confonanze nella modulazione di Terza minore; laonde ficco- 
me V Arte hà feparato 1* Aritmetico dall' Armonico per f Ca- 
noni già dimoftrati ; cosi conviene prenderti quelle libertà nel. 
comporre, quali fi accordano all' Aritmetico Si ikma . Pertanto 
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CANONE XXXVIII. 

Che qualunque Cantilena deve avere il Aio prin-, 
cipio , e fine in confonanzà perfetta j unica- 
mente per arte tolcrandofi in 6. e 3. min. prò* 
veniente dall'Aritmetico Siftcma, ò lìa mo- 
dulazione di Terza minore . 

SOno già per ultimo di quefto Capo , in grado di fpiana- 
rc la feguenxe propofizione detta nell' Artic. XII. ed è : 
N,n fi dà proporzione Geometrica ( oltre di due Ottave fimi- 
li ) , che non fi conferva in accordi dijjonante . La verità di 
quefta propoflzione non potendofi dimoftrare per adeflb con ra- 
gioni fondamentali ; indi è, che al mio foli to accennerò la 
proporzione, e i toni provenienti dall' ifteffa , quali batteran- 
no per capacitare chiunque. Fà d'uopo fapcre, che da un ac- 
cordo fimultaneo di più uoifoni, ed Ottave fimili dell' iftefla 
fpecie non fi puole avere modulazione determinata ; poiché fi 
trova mancante delle confonanze più importanti , quali fono la 
Quinta, e Terza ; né pure altro intreccio dicono; perchè le 
Ottave dell' iftciTa fpecie non producono ditlonanza . E' dun- 
que l'accennato accordo in bilancia; e perciò indifferente nell' 
Armonia univerfale de' tré Siftcra^ Armonico , Aritmetico, c 
Geometrico. Sicché: fe anche per la propofizione Geometri- 
ca può averli- un limile accordo , come di fatto accade quan- 
do fi vuole; ciò però deve confidcrarfi dal Mufico , corno 
principio dell'Armonìa univerfale, e nulla di più. Da i ter- 
mini A. B. C.( Fig. 50. Tav. 4.), quali formano la Geome- 
trica proporzione, nafeono due Ottave fimili dell' iftefla fpe- 
cie; evidente diraoftrazionc , che fono indifferenti ; e per- 
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tanto , quando dicefi non fi dà proporzione Geometrica t che-, 
fior; fi conferva in accordo dìjfonanu , deve intenderli tutt* al- 
tro , che de* termini Geometrici producenti unicamente più Ot- 
tave Umili dell' iftefla fpccie. Dunque fi- determina. 

- \. „: • ■ .! • . * f 
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CANONE XXXIX. 

Che un accordo fimultaneo in uni fono, ed Ot- 
tave fìmili dell' iltcfià fpecie, deve confido- 
radi nel 1* Armonìa univerfale, come princi* 
pio , eflendo indifferente di ina natura per rap 
porto alle contonanze, diflònanze, modula- 
zioni di Terza maggiore , e minore . 

NON credeva certamente dilungarmi cosi ne' precetti uni- 
verfali dell' Armonia j mà la dura neceflità mi hà co- 
tiretto di non iafeiarc -daJianda i ^precetti j e la confutazio- 
ne neceflària delle nuove leggi a capriccio foftenute da più 
Inefpcrti nella Mufica . Per tanti fecoli fl è foftenuto , chej 
la Mufica è una delle Scienze Matematiche . Aderto non la 
vogliono più come Scienza dipendente dall' iftefla j e ciò non 
per altro ; fenonchè per non ftare (oggetti alle leggi di fon- 
do , e per metterà* in libertà di fare , e comporre con fran- 
chezza , quelche loro vienr in mente . Crcfcono gli errori 
di giorno in giorno a mifura , che fi avvanzano i Macftri, 
che vogliono far comparfa de' più fini Contrapuntifti ; mà 
buon per noi , mentrechc trà quelli medefimi già fi trovano 
taluni, quali moftrano la brama, c premura di fapere la cau- 
fa dell'attacco Armonico, ò fiano le ragioni dell'Armonia. 
Si animi pertanto la Gioventù ftudiofa di Tempre (lare alla fo- 
ftanza delle vere Regole , affine di poter poi una volta per 
Tempre fmentire i fallì documenti, e cosi pofla perpetuarli 
anche nè i Poderi il vero fpirito di Scienza, per non farla 
mai più da Matcrialifti , e Mecaoici; ben vero da Uomini 

I a me- 
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meritevoli d* ogni lode (a) f quella ifterta , che convenne Se- 
coli addietro ai veri Macftri del Contrapunto . 

' ' ■ " 11 " ' ' 

(a) parlino Iftituzioui Armoniche . Troetnh num. a. „ Il che aven- 
a , do felicemente confeguito , acquiftarono apprefio i Popoli tal autorità , 
v che furono da molto più tenuti , ed onorati , che non erano gli altri j 
5 , e coftoro , che arrivarono a tanto fapere , fenza differenza alcuna , veri. 

nero nominati Mufici , Poeti , e Sapienti . Ma intendendoli allora per 
f, la Malica una fortuna, e (ingoiare dottrina , furono i Mufici tenutila 
}> gran pregio j ed era portata loro una rivcreoza iacftimabile % 
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CAP O IL 

Precetti particolari dell'Armonia . Maniera di 
comporre a più parti, praticando le Dottri- 
ne per i Canoni ftabiliti. > 

ARTICOLO L 

•* . . • • ■ • 

- Accenti dell' Armonìa ài note , e parole ; ti il vero luogo \ 
delle Confinanze, e àijfonanze , giujla le mi/are di 

tempo, detto volgarmente battuta- • ; 
: • •. . * • • • • i :i» .. . }• k, • 

HI mai crederebbe, che qualfivoglia Sti- 
diofo, dopo la piena Cognizióne , e do- 
po Tacquifto delle vere leggi armoniche, 
con gran timore fi accinge alla Compofi- 
zione di note ; * paiole ? E pure così ay- 
viene a chi non sà il vero luogo de* Mu- 
ffali accenti. Ne può far fronte a quella 
verità il dire , che non pochi vi fono, quali giornalmente^ 
.fcrivono , e pubblicano le di loro compoQzioni con riceverne 
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i giufti applaufi ; fcnzache di quefti accenti oc abbiano per 
ftudio il poflcflo; perchè, eflendo gli Accenti Armonici non 
dall'umano arbitrio, ben vero dalla natura prodotti, indi è, 
che ò nafcono quefti con vive idee dell'Armonia, qual' è fo- 
flenuta da accenti lunghi , e brevi ; V ifteflb dire , dalla mag- 
giore, ò minor forza, e valore in virtù delle cadenze, (co- 
me trà poco diremo ) , quali unitamente compieno il tutto in- 
ficine , cioè : fi periodo perfetto armonico ; o pure 1* ifìe(To 
acquiftano per lunga pratica, che può qualche volta fallire, 
c quantunque fi conviene , che i veri Mutici , e Poeti nafco- 
no ; non perciò deve - intenderti , che fia fufficiente al dotto 
Mufico reftare con le fole prime idee di natura ; perchè tic- 
come l'Uomo, che nafee Poeta, allora fi fa più celebre, e 
dotto, quando fortemente allaccia la natura con l'arte; cosi 
chichesla nato Mufico allor più dotto rendeti , e di profìtto 
al Pubblico, quando unifee con 1* Arte le cadenze , ed accen- 
ti ricevuti per natura; e quindi per entrambi conviene, che 
fappiano con fondata faenza le vere leggi, acciò non fi diva* 
ghino di comporre a talento . Nè può negarli , che la vivaci- 
tà dell' umano Intelletto fia per natura in taluni più , e me* 
no in altri; peronde, fe la cognizione degli accenti è molto 
utile a quelli, che la pofledono per viva natura armonica; 
è certamente innegabile, che fia ncceffiria in altri , quali fo- 
no fuori di tale acquifto; cioè, che confervano meno viva- 
cità di Spirito , ed Intelletto . 

Replicate volte da Pcrfone letterate mi è ftata fatta laj 
prefente difficoltà: Perche i moderni Maeflrì quofi femore com- 
pongono eolP agevolazione del Cembalo? Forfecbe non fono J ''effi- 
cienti le fole regole del? Armonìa} SI ri fp onde, che due fono 
i motivi per i quali fon forzali quelli Maeilri a non fare altri- 
menti , L'uno è per fentirc fc l'idea, ò foggetto intraprefo 

con- 
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conviene allo Spirito delle parole , e fc 1* ifteflb rendefi armo- 
niofo, e piacevole. L'altro fe convengono gli accenti col 
foggetto , giufta le mifure di tempo determinato , e quelli 
con le parole ; talché eficndo neceflaria la Cognizione del ve- 
ró luogo degli Accenti, certo è, che non batta il pofleffo 
delle fole regole dell' Armonia; perchè deve faperfi il vero 
luogo delle Note , dalle quali nafee P Armonia perfetta , e-» 
compita , che fi ufa a noftri tempi . La prova di quanto fi è 
detto fpandefi nel Corfo del prefente Articolo, e praticamen- 
te in tutto quello Capo; perchè le dimoftrazioni fi rilevano 
dalla Natura, e dall'Arte. Dunque farà lenza meno difetto 
per quelli Compofitori , che fono alieni da tale cognizione ; 
c quindi con ragione ricorrono al Cembalo , per fentirc non 
folamentc P idea , e nuovo penfiero già ftabilito ; mà pure-» 
per fermare meccanicamente gli Accenti armonici; dunque 
poflono farne di meno di comporre col Cembalo; come la 
praticano , e conofeono quefta verità i più bravi Macftri dell' 
Armonia, avendone di quefti accenti fcicntificamcntc , ò per 
lunga pratica il portello . Pertanto è da faperfi, che ficcome 
gli Accenti nelle parole fono motivo , e caufa del fenfo , c 
buon difeorfo; cosi ugualmente lo fono i Muficali accenti, 
quali con le cadenze formano il periodo, e la buona modula* 
zione; e perciò fono tenuto a manifeflare le note brevi, lun- 
ghe, ed il rigorofo fito naturale delle iftefle, per non abufar- 
fene la Gioventù ftudiofà di comporre a capriccio; e torno 
a dire , che le mìe regole fono per fapcre, quel che li fà, 
c che lì a diretta da quelle, per poi prenderli quelle libertà, 
che convengono . 

In due maniere fi manifcftano i Muficali accenti; inqual- 
fivoglia mifura di tempo dupla , tripla &c. , e neri valore 
delle note figurate, quali rigorofamente devono in tutto frà 

di 
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di loro accordarli. Abbiamo per comune Dottrina, che la 
mifura (detta volgarmente battuta) in due rcftringefi ; cioè: 
Dupla 9 e Tripla ; poiché quella di quattro è raddoppio di 
due, cflendo tutte le altre duple, e triple per foltanza P iftef- 
fe , perchè nelle medefime mifure fi confermano . Li Accenti 
lunghi nelle mifure di tempo a quattro fi trovano nella prima, 
e terza pulfazionc; e nel tempo a due, e tré Piftcflo diro 
dupla, e tripla femprc nella prima in battere} perciò tutte 
di maggior fòrza , c valore , reftando V altre con accento bre- 
ve a guifa delle parole, come Dominasi (in quefto efempio 
tal voce Dominiti fi attende unicamente alla comune pronun- 
zia), poiché il Di è lungo , reftando le fillahc minut bre- 
vi, di fatto dicefi Domtnm . non però Domhùs', volendo li- 
gnificare con quefto j che ficcome nelle parole commeitefi er* 
rore, non ofl'ervando la legge degli Acccnt/, dove conven- 
gono, cosi nell'Armonia . Si dimoftra ( Fig. $ì. Tav. j..) 
In A. B. accenti lunghi , perchè fono nella prima , e terza—» 
pulfazione del tempo a quattro . In A. B. della mifura di tem- 
po dupla, e tripla in H. accenti lunghi; perchè fi trovano quel- 
le note in battere ; reftando tutte P altre C. D. C. D. F. G. 
con accenti brevi; e quindi con minor forza, come accade 
nelle parole, giufta 1* efempio portato. Si diraoftrano ancora 
gli accenti per il diverto valore delle note figurate ; ( Fig. 52. 
tfVv.f.) Non già in A. trovali l'accento lungo; ben vero in 
B.C. D; perchè le note B. C. D. fono di maggior valore dell' 
altre A.F. G.con accento breve; ficchè gli accenti lunghi, c 
brevi anche fi trovano per il valore di qualunque nota rcfpeu 
tivamente ad no altra; come la minima dicefi lunga, per 
rapporto alla femiminima, e quella fc bene fia breve, dicefi 
lunga rifpetto alla croma, c limili. Stabilite quelle dottri- 
ne, dico: che gli Accenti lunghi, e brevi palcfati nelle mi^ 

furc 
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fure di tempo conofeono il di loro principio de He cadenze: 
^Abbiamo dimoftrato , che le cadenze fono di natura, ( Art'h 
col.X.XI.), e che qualfivoglia cantilena deve produrre ca- 
denza, ugualmente, che produce raziocinato difeorfo, qua- 
lunque fiali unione di parole; fc ciò è vero, come lo è di 
fatto: dunqnc per le medefime cadenze dobbiamo ftabilirc gii 
accenti lunghi, e brevi , quali formano fenfo armonico ; e l'u- 
nione di più fenlì, cioè di più cadenze , il perfetto perio- 
do della Mufica univerfalc , imperciochè , ( Fig. fj. Tavù 
S« ) concerta la fempliciflìma cantilena , che è la Scala-. 
Diatonica communementc nota , fi fcuoprc a chiaro lu- 
me , non poterfi adattare altro miglior fi affo fifico-armo- 
nico ^ che formi le tre cadenze Armonica .Aritmetica» 
è Geometrica ; come abbiamo dimoftrato, e pi ù volte replica- 
to nelli precedenti Articoli del trafeorfo Capo . Che dal 
mezzo fi conofee la natura delle cadenze, e V inclinazione* 
del fuo fine, è alccrto iudubitabilc ; poiché, fe dalle tré ca- 
denze A.B.C, fi feemano 1 mezzi D. H.F., reftano foltanto 
i quattro C, fol , fà , ut, quali fono indifferenti, perchè prin- 
cipio di cantilena ; perciò è di necefliti vedere nelle mifure 
'di tempo, qual fia il proprio luogo del principio, mezzo, e 
fine di qutfte cadenze per conofeere dov* è la più , ò meno 
forza dell' MelTe; la più è in batterete nella terza pulfazio- 
ne, perchè nel principio fi propone la cadenzarne! mezzo 
la fua natura , quale dovendo rifolvere , c ripofarc nel terzo 
termine, fà d' uopo , che fia di minor forza ; ciò conofeen- 
dofi ancora da chi hà lunga pratica nel comporre j Dunque 
negli eftremi fi trovano gli accenti lunghi , e ne* i mezzi gli 
accenti t rcvi, e perciò in battere , e nella terza puliazione 
per natura di cadenze fi confervano gli accenti lunghi ; re- 
nando il vero luogo delli brevi nella feconda , c quarta pul- 

K fazio- 
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razione. Le cadenze fono di natura; dunque gli accenti no- 
minati anche P abbiamo per natura . Riducendofi la Scala di- 
moftrata con le Tue cadenze in una ferie di femibrevi , faran- 
no gli accenti femprc in battere per 1* uguale valore dell' iftef- 
fa ferie di note ; fìccome fccmato il tempo a qnattro nclP 
IftclTa figura » e ridotte le medelìme note in tante femibrevi 
fituando il tempo dupla ( nominato a Cappella ) ; adequata- 
mente in battere fi confervano gli accenti lunghi » ed in le- 
vare fempre brevi ; mi ciò non fà oftacolo al preferite attua- 
to j perchè è quello difetto della firetta mifura di tempo , 
non già della natura delle cadenze , anzi ci conférma quel che 
fi è detto : impcrriochè tolto il tempo , ò mifure a due , e 
ftabilito quello a quattro , formando per ferie di femicrome in 
qualunque pulfàzione P uguale idea di Scala» ritorna tutto al 
noftro intento ; perchè riducono" nel primo » e terzo luogo ; 
come può fàrfi quando fi vuole. Accenti lunghi fempre io 
battere chiaramente Ù vedono nella feconda Scala di tempo 
tripla , G ; ed in levare accenti brevi per le ragioni portale. 
Dunque può deciderli. 

CANONE XL 

Che gli Accenti Mufìcali ftabiliti nelle mifure 
di tempo conofeono il loro principio dalle 
cadenze in forza di natura. 

A Delfo conviene di faper unire gli accenti di note» e 
parole, affine di comporre francamente qualfivoglia con- 
cetto armonico (Ftg. 54. Tav, 5.). Le dottrine ftabilitcci di- 
mostrano , che il valore delle note deve nntrfi con la maggio- 
re , ò minor forza delle parole; perchè collocandoli due cro- 
me 
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noe nell? efempio A. in cambio della fcraiminima » ne feguireb. 
bcro gli accenti roverfeiati, cioè: la prima breve , eia fccon» 

da lunga ; « per tanto non più li direbbe Do mtnùs , ma D> 

mtnuty dunque gli efempj portati A. B.C. (Unno bene, per-* 
chò gli accenti delle Dote, e parole frà di loro fi accordano. 
Ma ciò non è /ufficiente ; ftantechè, per neceflìtà a quefti de- 
ve accoppiarli la maggiore, ò minor forza della mifura di tem- 
po i come richiede ; di fatto volendo fermare 1' iftefia cantile* 
óa nel Cto D. F , non li avrà compitamente 1* intento , per 
c [Te re il proprio luogo degli Accenti lunghi , nella feconda , 
e quarta pollai ione contro le dottrine portate, ben vero tornerà 
tutto a propofiro, feguendo 1* uniformità degli Accenti , co- 
me fi vedono In A. B.C. G: Se la prima .Sillaba farà breve, 
come Signore deve fermarli nella terza , ò prima polluzione 

< Fig> 5 f« T* 9 * $• ) A. B * 000 P ero 1,6,14 feconda , c quarta C. 
D. , e perciò il fuo principio nella feconda , e quarta per le 
ragioni addotte. Dunque li determina « 

CANONE X L I. 

Che gli Accenti ricevuti per le cadenze devo- 
no in rigore unirti con quelli delle parole • 

LA propria fede delle conlbnanzc dev* effer nel primo , e 
terzo luogo, ò Ca negli Accenti lunghi di qualunque 
mifura di tempo; e quella delle diffonanze nel fecondo, e 
quarto luogo , cioè : nella Sede degli Accenti brevi ; perchè 
■e Tendo gli Accenti lunghi di maggior fòrza, e valore, ed il 
Componitore dovendo fare più maneggio, ed ufo delle con- 
fonanze , come oggetto principale armonico ( per la dimoftra» 

K a zio* 
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zione de' Canoni 19. 20. e zi.) > è di ragione, che.fia que- 
llo già detcrminato il proprio luogo delle confonanze j e quin- 
di ci refta la Sede degli Accenti brevi per le diflbnanzc ; men- 
trèchc fono quelle ornamento, e non altro nella Mufica uni- 
verfalc, come abbiamo detto ; cioè poterli fare, ed inventa- 
re Armonia fenza l'intreccio delle diflònanze: lo che non av- 
viene al contrario . Purnondimeno permettefi fermare diflb- 
nanzc negli accenti -lunghi , quando fono apparecchiate da-» 
note di più valore, ò uguali; badandomi vederle rifolvere 
in confonanza , e perciò nel proprio luogo degli accenti lun- 
ghi; poiché quelle prevenute da note di tal valore, ne vie- 
ne, che refta fmorzato quel cattivo procedere contra-battuta, 
òfia contro-accenti; febbene ncll* attuale Muflca più libertà fi 
ufano , quali non fono da difprezzariì , come irà poco ne da- 
remo gli efemp; , Pertanto 
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CANONE XLIL 

Che in rigore degli Accenti lunghi devono fervi- 
re per le confònanze , e le brevi per le diflò- 
nanze 5 mà fi permette il fito delle confonan- 
ze alle diffonanze quando fono apparecchia- 
te da note di maggiore , ò uguale valore ri- 
folvcndofi nel proprio luogo , che convie- 
ne per natura , ò per arte . 

ARTICOLO IL si 

* * • — ^ » 

De Segni +.\.b. ed imperfezione di Stromenti Organo, 
Cembalo , ò fia Clavicembalo , e fimili . 

MEntrcchè da i più antichi Savj fi è fofteouto , c da-ì 
moderni deliberato ( Cap. I. Articolo IV. ) , che il to- 
no vale di 9. parti , in cinque , ed in quattro dividendoli : e 
che a quella di cinque conviene il *. , ed a quella di quattro 
il b. , indi è, che la differenza di quelli effendo l'unità 
quale [perfettamente non trovandoli nelle corde del Cembalo, 
ed Organo , mi dà motivo di afTcrirc , che ambedui fono im- 
perfetti j di fatto ( Fig. 56. Tav. f.)** qualunque altro tallo 
Si appropriano i medelimi dati fegni ; poiché , conceflc due 
bali armoniche A. B. fi oflerva, che i toni A, la., fa, e G » 
fol, re, ut, maggiore nel Cembalo , ed Orgino fi conferva- 
no in un iftefTo luogo: dunque fono di molto lontani fra lo- 
ro, quanto è l'accordo A. da B. e perciò fi conchiude, che 
i nominati Stromenti fono imperfetti . Dunque per I* oppoflo 
i Stromenti di Violino, Viola, c firailf fono perfetti: per- 
chè 
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chè non trovandoli nell'ifteffi fe non che quattro Tuoni, il 
vero Mufico è coftretto all' efatta , e nuova produzione de' Tuo- 
ni maggiori, e minori. Retta vedere in qua! fenfo comune- 
mente fpacciafi efler perfetti i nominati Stromenti ; Sembrami 
non per altro , falvo che perla piena moltiplicità delle confonan- 
ze, e diffonanze capaci a qualfi voglia idea, foggetto, ed intrec- 
cio armonico fimultanco, che ne'mcdefimi fi mantiene. La 
Natura fifico-armonica ugualmente ci palefa la differenza de* 
Segni *. b. , cioè il perfetto valore d' entrambi , poiché polfa- 
tc da qualunque ftromento d* Arco due Terze, minore l'ima 
maggiore l'altra C. D; i refultati fono E. F ; Dunque abbia- 
mo toni , e tatti diverfi nel Violino} toni diverfi nel mede- 
fimo tatto del Cembalo ; evidente Hìinoftratìonc per («irci de- 
terminare la perfezione dell'uno, e V imperfezione dell' altro ; 
c per quofto , fino a primi anni del prefente fecolo , altra_. 
corda ufavafi nell' ifteflb tono del Cembalo, per la quale fen- 
tivalì la differenza de' Segni *. b ; di quattro talli formando- 
fi la divifionc del tono, come appare in H. I. K. L. , febbe- 
nc più tofto imperfette, ftantechè non fi hà fin' ora capito la 
giuda divifione, o temperatura de' Stromenti di Organo, e 
Cembalo. Il cafo è difpcrato, ed è prctenzione molto ardua 
voler trovare , c praticare una sì lunga ferie di tatti perfet- 
tamente accordati. Lo so, che i fattori di quefti Stromenti 
tutto l' accordo lo difpongono coli' agevolazione dell'orecchio, 
indagando , fminuendo , ed accrcfcendo in tal maniera le cor- 
de , ò canne , quanto polTafi con piacere fodisfare il noftro 
fenfo } ma non pertanto deve diffinirfi , che tali Stromenti fo- 
no perfetti . Lo so , che in tutte le Nazioni fi fia molto ftudia- 
to per dare la legge a qucfto accordo, ma non fi hà fin' ora 
ftabilita , perche non fi fa dove la natura trattiene V eccello 
del tono maggiore rifpetto al minore , quaT ecccfTo dicefi Com- 
ma, 
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ma\ e quindi è di neceflìtà , che fempre quelli Stromenti re- 
ftano imperfetti • Le ragioni fondamentali di quanto ù è det- 
to le dimoftrerò nel trattato delle Proporzioni Cap. III. Artic. 
7. palefando ugualmente per quanto fi può , il temperameli* 
to dell' ifte flì con la maniera più facile , che conviene a tale 
all'unto, e quantunque nulla importa a Macftri dell'Armonia 
la cognizione di quanto abbiam detto , foftenendofi la di lo- 
ro fetenza tiell* attacco di note armonicamente combinate , e 

* 

di fpottc , fupponendo fempre 1* efecoiione a rigore , pur non- 
dimeno giudo è, che quelli fiano del tutto addottrinati, co- 
me lo erano gli Antichi ; perchè da quelli nelle controverse 
ricorreva!!, come al prefente coftumafi unicamente per tra- 
dizione, di &* v«<kre„ e fentire all' iftefli qualunque Orga- 
no, e Cembalo per deciderne il merito , e ftabilirne i prezzi • 

ARTICOLO III. 

Pratica delle Cadenze cbittfe , aperte , t dell* altre comunemen- 
te nominate perfetta , imperfetta , interrotta , fempKce , 
tompofta, e lunga, dove fi /coprono i luoghi proprj , 
e le libertà da afarfi negli accenti dìjfoni , e 
confini', altra maniera di s fughe due eon- 
Jtnanze fimili di fpecie diverfa . 

CHe la Cadenza aperta è la più rinomala non può flegarfi , 
ftantechè, {Artic. X.) racchiuda le tré dimoftrate pro- 
porzioni Armonica, Aritmetica, e Geometrica; ficcome dal- 
la cognizione della cbiufa, e l'altre praticamente nominate* 
perfetta, imperfetta, interrotta , femplice , comfoflo, e lunga, 
li rileva, che ila cosi, e non altrimenti ; mà fa d'uopo in- 
tendere, che 1* aperta per fuo principale oggetto rimira la ba- 
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fc, ò Baffo ncir Armonia; l'altre però fono in fcrvigio del- 
le parti acute , ò dir vogliamo per le confonanze , e difTonan- 
ze addattate al Baffo , giufta V idea della compofizione j ciò 
premeffo . La cadenza perfetta è quando la parte acuta pafTa 
da un fuono all'altro per femitono A ( Fig. S7» *• )i 
V imperfetta fi determina per tono in altro diverto B ; Via- 
Hrrotta fi diftingue quando ujia parte viene interrotta , ed im- 
pedita da un'altra con moto diverfo nell'atto, che determi- 
na C. , le tre cadenze , che retano a dimoftrarfi fi conosco- 
no dal maggiore, ò minore intreccio confonante, e dirtbnan- 
lc;. poiché, la fempììce vuole l'Armonia di 8. $• 3. D. com- 
fojìa E. 8. J. 5. 8. 6. 4. ritornando in 8.5.3. » e lunga F * 
(efempio a quattro pani) 8. 5» 3..» 8.6.4.. 8- 5. 4., con- 
cludendo Tempre in perfetta cpofonanza di 8. 5. 3. In A. li 
trovano una croma, e due femicrome G , quali ( eccettuata 
la prima ) fono diflbnanze; lipeorae in H. ugualmente vede- 
ii 1' E, la, mi , che non hi luogo per natura , e pure lì am- 
mette. La ragione nafee dagli accenti ; imperciocché le due fe- 
microme fono di minor forza, reftando unicamente in G. l'accen- 
to lungo, quale in qualfivoglia maniera fi confiderà, non puoi 
efiere divexfamente . Da ciò ne viene , che volendoli compor- 
re una ferie di crome, ò femicrome, nella prima di qualun- 
que quarto è di neccfijtà, che fi addatti quella tale con fona nza , 
òdiffonanza, che conviene a numeri materiali organici, giu- 
fia l'idea della compofizione ( Fìg. 5 S. Tav. $. ) . Dovendo falta- 
re le parti acute in Terza, Quarta, Quinta &c: fa d'uopo, 
ebe s'abbia premura , che quefii fiano confoni , ò diffoni cor- 
rifpondenti alla baie ; di fatto , il falto I. K, ( Fìg. 57. Tav. 5. ) 
fi contiene ne!l' Armonia L j fìccorac i falti dell' efempio B ; 
che fono M.N. , e quelli ( Fig. 5S. Tav. 5.) di A. B. C. fo- 
no tutti a propalilo , perchè fi unifeono , ed In foftanza fo- 
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no omogenei a numeri delle bali rispettive ; altrlmentil* edi- 
lìzio , e la baie non farebbe un corpo di fonorità . E quindi 
fi ftabilifcc. 

CANONE XLIII. 

Che le note di fa ho, e principio di qualunque 
poHàzionc devono cornlponderc ai numeri 
materiali Organici . 

Portando fteo la cadenza lunga F. C Fig.tf. Tav^. ) l'intrec- 
cio con diffonanze, ci difeopre la libertà degli Accenti ; 
mentrcebe la aiffnnaosa j. 4. trovali nella terza polfazionc , vero , 
luogo delle consonanze rifolvendo nell'ultimo quarto con 5. 
3. Sò di ciò fi deriderà fapere» qua!* è il motivo , perchè non 
difpia'ce limile mutazione di Accenti s aramctteBdofi da tutti 
con franchezza. Si rifponde, che il Baffo effendo nota ferma, 
e trovandoli nel luogo convenevole la 4 L, e la quinta M., 
indi è, che reftando legata la 4; e giunta la 5., quali for- 
mano diffonanza, li confonde quel rigorofo procedere, reftan- 
do Tempre vero , che la 4. effendo diffonanza , e nel fuo ve- 
ro fito ; di più per natura di cadenze il tono R. , eccettuata 
la prima polfazionc, deve conflderarli con accento breve, per 
effere mezzo, quale conduce a rifolverc in X. Dunque fe la 
maniera di legare le diffonanze li ufa cosi, non è cattiva; 
potendoli, oltre di quelli efempj , ugualmente offervare , o 
itudiare tutti gli altri , che farò per dimoftrare nel prefentc 
Capo, 

Se le Nate (Curar. 43. ) di qualfivoRlia quarto devono cor- 
rifponderc a Numeri Organici , fi conferma , che gli Accenti 
fi trovano negli ftcllì ; e perciò volendoli formare una ferie di 

L forni- 



"82 CAP. II. P R B C fi T TI PARTICOLARI 

femicrome , ò altra , è di uccelli tà (lare eoa molta accortezza 
a non cadere negli errori , di produrre Armonia derivata da 
confonanze Umili di fpccic divertii , (Cari. zS. 29. 30. ) poiché 
(Jfy* 59* 2*9» 5. ) fi commettono due Ottave A ; ò Quinte B, 
e limili . La ragione di ciò fi feopre in virtù degli Accenti ; 
perchè c [Tendo le prime note A. fi. di maggior forza per le 
Dottrine accennate; ne viene, che l'altre femicrome fono di 
patteggio, è di mihor valore, come accade in CD ; reftan- 
do fenza errore l'è Tempio E. F. Pertanto fi ftabilifce. 

CANONE X L I V. 

Che per sfbgirc due Ottave,Quintc, e Umili ( Caru 
38. e 39.) è dinccellità, che il mezzo fia con 
note di maggior forza , giuda le mi fu re di 
tempo , ò valore , che avviene come in £• F. 

ARTICOLO IV. 

Confonanze ajfocìabiìi a tutte le dijfonanze \ ed in quale 
1 (ón^t/onanza detono rijoherfi* 

LE Dottrine de' Canoni 18. 19. e so. c'inducono a Tapere 
il maneggio, ò fia la pratica delle Confonanze, e dif 
fonanze; e quantunque fia in libertà ai'Tociare le diftònanze 
con ogni confonanza, che gli fembra più a propofito per le 
circoftanze , che occorrono } purnondimeno fa premura di pa- 
lliare quel tale intreccio, che rendefi migliore per la buona 
modulazione ; affinchè la Gioventù ftudiofa appigliandoli ali* 
ottimo dell'Armonia, fappia quel che fa; e per tanto ftimo 
coii i feguenti Canoni pratici di mettere io veduta ciò, che 
promcttefi . 

C A- 
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CANONE X L V. 

La 2. fi affocj con 4.6 f c ruolvafi in 6.c 3. 
( Fig. 60. A. Tav. 6. ) 

CANONE X L V I. 

La 4 fi aflbcj con c rifolvafi in 3., mà vo- 
lcndofi accoppiare con 6. nel caio , che il Baf- 
fo fia collante con 5. 3., è di neceffuà, che ri^ 
ibi va in 8.5.3- B « 

m I 

C A N OME XL VII. 

La 7. fi alTocj con due Terze, di raro con 5. 3.; 
e rifolva in 6. C. , 

CANONE XLV1IL 

La 7 volendofi aflbciare con la 6., deve confi- 
derai^ , come 9. rifol vendo in 8. quale deve 
efferc 6. del Baffo. ( Fig. 61. A. Tav. 6. ) 

CANONE XL1X. 
La 9 fi affocj con $.c 3- » c riviva in 8. B. 
C A N O N E L. 

Che la o,nonfia prcparau dall' 8. per evitare 
due Otcavc C. 
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CANONE LI. 

• • • • 

Al Baffo attendente in Quarta, e defeendentc in 
Quinta volendofi concedere 7J1 aflbcj con 3., 
e rifolva su la j. del tono , che fiegue , reftan- 
do Settima del Ballò ( Fig. 62. B. Tav. 6. ) 

CANONE L 1 1. 

Movendofi all' insù il Baffo con mezzo tono , 
gli fi può concedere 6. yfalfa, e 3 , m à che 
tale y. rifolva fu la Terza H<-1 tono, che fiegue 
(Fig.6 i .C.Ta'v.6.) 

CANONE LUI. 

Ch« la j. c 6. fimultaneamentc formandofi , fa 
d' uopo, che tal 6. refti ferma $ la j. paffi su 
la 3. , e la 6. fi determini per 5. della nota , che 
fiegue D. 

• < 

CANONE L I V. 

• • • 

Che la 7. minore (giuda il Baffo del feguentc 
efempio) rifolva lèmpre in Quinta della nota 
feguentc ( Fig.é^A lav.6.) 

NOo contento degli efempj apportati , paleferò più di 
quanto abbiara detto firf ora , per mezzo delle legatu- 
i«, che fieguono, ò fia la maniera di preparare, c rifolverc 

le 
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le diflbnanze intrecciate a tré , e quattro parti , effendo ficu- 
ro, che Io Audio da farfi ncll' iftelfi, farà di gran giovamen- 
to a quelli, che bramano la teorica, e la pratica dell'attac- 
co armonico da me più volte accennato. {Figure, 6$. 66. 67. 
68. 69. 70 71. Tav.6. Fig. 71. 73. 74. 7$. e 76. Tav. 7. ) a 
quattro parti ) 

ARTICOLO V. 

'Breve dtfeorfe fu la 7. minore. Della maniera <f intricciart i 
Str omenti con f Armonìa di note, e parole, e quel che fia 

Ritornello. 

ANoffri tempi non poctrt Prat&l {ottengono j che la 7. mi- 
nore non deve effere foggetta alla legge di anticipazio- 
ne j a motivo che non fi fente quel cattivo effetto al pari dell' 
altre diifonanze . Si pratica ugualmente quella 7. ne i numeri 
materiali Organici alla 5. del tono fondamentale, ancorché-» 
non vi fìa cfprelfa. L' intrinfeca ragione di tal' ufo per que- 
lli Maeftri è f Orecchio , cioè : perchè piace , e perchè nel 
confronto , che fi fà da due di/Toni accordi , quello di 7. è 
migliore di qualunque altro, che lì poffa penfare . Approvan- 
do TI buon coftume degli ottimi Compofitgri j dico, eh* èque- 
ria una libertà muficale j poiché non è certamente confonan- 
za, benvero diiTonanza : e pertanto non eifendo preparata da 
confonanza, è un' errore , quale al prefente fi tolera • Non 
mancano le refpcttive libertà, e licenze, che fi polTono prati- 
care in qualunque Arte, come nell'Architettura, Pittura, e 
limili j e per quello forfe le. licenze da gran tempo ufatc de- 
vono derogare la legge uni veri ale, e coftantt? Certo che nò. 
Si troverà un Pittore , che produrrà famofamente i fuoi dffe- 
gni con itile molto diverfo degli altri per le libertà, che fi 

pren- 



I 



86 C a *• II* Precetti particolari 

prende, ricevendone ancora il comune applaulo ; e pertanto 
da Savj Profcflori può deciderli per legge quella tale libertà 
perchè placcagli Occhj noftri ? Si confetterà da tutti l'errore, 
c nel tempo dello verrà intieramente Imitato come licenza^ 
. bene ordinata, e difpofta . Cosi accade ncll' Armonia . Si è feo- 
perto il gufto della 7. minore al pari di tante altre : quale fpcf- 
fo fi pratica , fenzachè forte apparecchiata ; cioè contro le rego- 
le delle dilfonanze ; pria fi confelH , che fia errore , potendo* 
fi dopoi francamente imitare nelle parti fonanti con 1* iftefla 
maniera, che viene praticata dagli Ottimi Macftri del Contra- 
fuono; di fatto nelle loro Compofizioni fi feopre un ufo mol- 
to diverfo nel comporre Armonia ftromentata , di quella , 
che chiamali Armonia cantante. Le voci H^vono. per quan- 
to conviene, fituarfi con le pia rigorofe leggi, e precetti; e 
per i StromentI ftimo, che fi polTono prendere delle libertà, 
tempre però imitando gli ottimi Scrittori di tal facoltà ; fen- 
za che fi confonda (ad imitazione di taluni Pratici) iti licen- 
za per i Stronrcuil, con quella de' Cantanti ; po che fe ftà be- 
ne in una, non cosi nell'altra. Di più fi oflerva, che l'at- 
tacco con 7. minore combinato a rigore (/?£. 78. A Tav. 7.) 
più piace, e fodiifà il fenfo di quello, che per licenza fi irò* 
va in 13. , e quindi giudo è confettare . 
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CANONE L V. 

Che la 7. minore deve iìar foggetta ai precetti 
univerfàli delle diflbnanzej unicamente jjcr 
arte , o muficale licenza tolcrandofi nel calo , 
che non fi voglia preparare 5 mà che ciò lìa 
con prudenza , imitando fempre gli ottimi 
Compofuori dell' Armonìa 5 come farebbe di 
grado , facendo moto contrario col Baffo . 

s 

Fin dal primo nafecre fu la Mullca in fervigio delle pa^ 
rolc, mentreche da «utt. le Nazioni addottrinate sii 
r iltelTa , eoa Armonia ftromcntata efprimevàfl quel tanto, che 
conveniva per la pubblicazione de' loro coftumi, e fatti gio- 
condi, ò mefti, come ci dimoftrano le Sagre Carte ; leggen- 
doQ ancora nel primo del Paralipomenon eflere flati eletti tré 
Seminar; di ftudio armonico, e per le cerimonie del nuovo 
magnifico Tempio del Signore , avendone di ciò V incarico i 
famofi Afuf t Hcman , ed /dito dal Rè Salomone ; cflendo fla- 
ti i primi applicati i di loro Figliuoli, che erano 24., cioè : 
di Afaf*. , di Hrman 6., d'Idito 14., che 24. Famiglie con 
fuoi Figi; , e Nipoti oc formavano con tale divifione , che i 
Mafchi 24. Cla [li di leviti ftabil ivano > ed altre 24. le Donne, 
unitamente lodavano il Sommo Iddio con diverfi muficali ftro- 
menti j i quali leviti , dopo lo ftudio di anni 30. nel nume- 
ro 3S000. moltiplicarono, reftando foltanto in fervigio di det- 
to Tempio 4000. per la Mufica deftinati. lafciando da parte 
le queftioni al mio folito, perchè non voglio entrare nel me- 
rito, ò punto iftorico, fc P Armonia di quei tempi era fi- 
multanea, ò fuccclfiva; unicamente dico per cora.nune fenti- 

men- 
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mento , che V ufo è antichifllmo di accompagnare i Cantanti 
con diverti ftromenti di corde , di fiato , e di battere ; e fi 
legge , che nel cantare a loia qualche verfo , allor tacendo 
l'unione di più ftromenti , di quefti un folo lenti vafi con la 
voce per far capire , e maggiormente imprimere nell' animo 
degli Afco! tanti le parole, che di quella proferivano. Durò 
per molti fecoli il predetto collume; ed avvanzandoU lo Spi- 
rito delle Scienze, anche di molto fi avvanzò il gufto, e 
tondo dell' Armonia ; poiché con più ftromenti concertati li- 
multa nea mente a folo cantavafi , rinforzando, ed accrefeendo 
e pieno coro altri ftromenti nel cafo, che lì univano tutte 
le voci a cantare ; profegul tal collume fino a giorni noftri ; 
fe bene con diverfa maniera; cioè, che 1* accompagnamento 
di quel tempo avea per unico , e principale oggetto I' Armo- 
nia , e nulla di più ; e quello del prefente fecolo , 1' Armonia , 
lo Spirito, la diverfa, e buona modulazione con i piani, e 
torti, quali diconfi Ch'uri o/curi , nafeendo da quefti effetti 
mirabiliflimi nel noftro interno • Concede dunque le parole 
Heatut znr &c. Fig. 79. Tav. 7. con le quattro parti cantanti 
C. O. £. F. fi feoprono i Stromenti in fi. , quali per ogni quar- 
to di battuta corri [pondo no con 1 numeri materiali organici, 
lenza dipendere dalla modulazione de* Cantanti . Su di ciò 
poftòno vederfi, ed oftervarfi bene le Compofìzioni degli ot- 
timi Compofitori , che giornalmente efeono à luce; affinchè 
fl animi la Gioventù ftudiofa di ufare . come gli aggrada, la 
maniera dì ftromentare ; purché fia fàcile all' ifecuzìone de* 
frofeftòri; e pertanto ftimo fuperfluo trattare a minuto fui 
modo di mettere altrimenti Violini , Oboe , Trombe , Viola 
&c. , perchè fono quefti foggeti a moda , quale può variarli 
a momenti per l' intreccio de' Stromenti à Coro pieno , mi 
pure, nel cantare a folo, a due &c, che praticamente ven- 
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gono nominati , Soletto , Dumo , Terzetto , Quartetto , o 
limili. 

Replicandoti Pitica, ò fi a motivo, (oggetto della prima 
modulazione intraprefa, dicefi Ritornello ; di fatto, J* idcaj 
prima in A. viene replicata in B., dunque le prime due bat« 
tuie fono un vero Ritornello . 

ARTICOLO VI. 

Di tutte le ufi/te ài tono principale in altre àìverfe bajt ; do* 
ve ftj coprono le regole fondamentali delP Armonìa, le Ap~ 
poggiature\ ed alcune licerne prudentemente ordinate. 

LE dimoftnrJonl de» Canoa! 6. 7. ci dan motivo di aflTe- 
rirc., e definire, che la mutazione d'una bafe in altra 
ritolta in forza degli accidenti £.*.*... In qualunque luogo fia- 
no dell' Armonia cantante, ò fonante ; di fatto ( Ftg. 79. in G 
Top. 7. ) fi feopre per k , che da B. fa , V Armonia pafsò in 
F , fa , ùt , poiché, eflTcndo la Qnarta di tono ne' i due Sifte- 
mi armonico , ed aritmetico , fempre minore per natura tìfi- 
ca , e dimoftrativa ; perciò alterandoti ; non più conviene il 
tono E, la, mi , alla bafe di B. fa , ben vero a F, fa, ut, 
quale riconofee per 7. E, la, mi ; reftando tutti gli altri fuo- 
ni al vero luogo della Scala F , fa , ùt . V ifteflb efempio mi 
fprona di palefare, che talvolta i fudettl Segni non fono mi- 
ca motivo di mutazione , mà unicamente di ottima modula* 
zionc, come in H j ftantechè , trovandoti quel C , fol, fa, 
ùt , maggiore di poco valore , non è capace a mutare l' intie- 
ro accordo; ficcomc può darfi, che per appoggiatura fiaquel 
dato fuono di maggior valore; mà perchè non gli fi deve-» 
concedere a quefta l'accompagnamento , per i Canoni 45» 
46. 47. &c, pertanto fi determina . 

M C A- 
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CANONE LVI. 

Che la mutazione di una bafe in altra rifulta 
in forza degli accidenti 6. *. *. nella parte gra- 
ve, ò acuta dell 1 Armonìa cantante, e fonan- 
te; ( Fìg. 80. A. B. C. 0. E. F. G. Tav. 8. ) c 
che le Appoggiature fono nella Mufica per la 
buona modulazione de' noftri tempi , e per- 
ciò di niuna forza , e valore alla fudetta 
mutazione j a motivo che non le fi deve ac- 
compagnare altro accordo ( Fig. 81. A. B.C. 
Tav. 8. ) diverfamertte non è più appoggia- 
tura, ma tono capace alla mutazione , <> ba-; 
fe dell'Armonìa. 

V r Olcndofi ritornare nella dimoftrazione de* Canoni 6. 1 a. 
/ fi rileva, che le due Armonie fucceflìva, e lìmultanea 
fono inalterabili, e che unitamente compongono un corpo di 
fonorità. Dunque tutto ciò, che racchiude la Scala comune- 
mente nota, non può alterarli fenza mutar bafe, ò Siftcma , 
per le ( Ftg. Sa. e 81.)» e quindi fiam coftretti confeflarc, 
che oltre della Scita, e Terza, tutte le altre confonanze, e 
diflònanze, quali fi confervano nella Scala, devono efler co- 
itami ; e per unto li decide . 
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CANONE LVII. 

Che la mutazione d ( una bafe in altra per i le- 
gni *• «u avviene, perchè fi altera la l'empii- 
ci tà della Scala r eh 1 è di natura tìfica c di- 
moftrativa $ e che i Indetti accidenti ne 1 i Tuo- 
ni 6.3. foltanto poflòno efler caufa di cambiare 
fifìcma di Terza mag* in min. , e per il contra- 
rio ( giuda la fpiegazione del Canone X. Sig* 
29. Tav. 3. ) , come più chiaramente fi vedrà 
in forza de' icguenti Elempj • 

*" * * k _ 

MEritamcntc fi fofticne da Pratici Compofitori , che V ufei- 
tadi tono, ò bafe più naturale è in Quinta, mà(dif- 
grazia per la noftra Mufica) dicono eflere ottima, perchè con 
facilità fi può ritornare al tono principale. Confermo l'intie- 
ra propotìzionc ; niego però, che il ritornare alla bafe princi- 
pale fia raggione dell' ottima fortita in Quinta; poiché abbia- 
mo (Fig. 82. A. Tav. 8.), che il fegno b. conduce alla Quar- 
ta della bafe, eh' è F, fa, ùt, ritornando francamente per 
mezzo del * in B. tono fondamentale C. , lafciando altri Efem- 
pj , che fi poflbno addurre. Dunque la fudetta non è mica 
raggionc; e per tanto dico. 

■ 

* * 

* « * * 

+ * 

• ♦ 
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CANONE LVIII. 

Che Pufcita di tono più naturale iti altro diverJ 
fo è in Quinta 5 per eflèrc centro dell' armo- 
nica proporzione , e fenomeno fifico-armoni- 
coj ( Càa.$ e che la iortita in Quatta 
già dimoltrata piace al noftro fcnlo meno di 

Suclla in perchè la prima è di natura, c 
1 feconda per arte : ( C an. 8.11.) 

NOn pochi Scrittori foflcngodO , che la mutazione di ba- 
ie in altra diverfa drv<- In tal maniera, quanto fi 
poto francamente ritornare al tono principale ; e ciò viene 
confermato in forza di moltiflimc compofizioni antiche; fofte- 
ncndofi ancora tal coftume da i più bravi attuali Compofito- 
ri dell'Armonia. Molto però mi rincrefee, che han voluto 
quelli limitare , e coflringere i di loro Studenti a non pren- 
derli delle libertà su le medefirae ; e quindi , dico , che ftà 
bene paflare da una bafe principale in qualunque altra diverfa ; 
fe viene ordinata , giufta i feguenti efempj ; non già col mc- 
defimo ftile, mà coli* ifteflo Spirito dottrinale; mentrechè ol- 
tre di quelli , fe ne poflbno infinitamente comporre con mag- 
giore intreccio , e vaghezza per quanto fi vuole. Vero è, che 
più difficile rcndefi per i Compofitori pattare da una bafe in 
altre diverfe ; mà quella non è mica raggionc , che pofia proi- 
bire i Studiofi a prenderli delle dovute licenze ; poiché nell' 
ottimo dell' Armonia fi trova la variazione de* toni , ò bafi ; e 
quanto più è variato l'intreccio con le nominate mutazioni, 
altrettanto piace , e rapifee l'animo degli Afcoltanti . Se F efpc- 
tienza cosi ci dimoftra, aflòlutamcntc può dirli: 
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.CANONE L I X. 

Che in una iftcflà compofizionc lì può pattare 
da una baie in qualunque altra diverlàj cioè: 
in 2.3.4.5.6. e 7., con quello però, che la 
fonica in 2 ila con 3. minore, affine di ritor- 
nare più francamente nella baie, òtono prin- 
cipale di 3. maggiore • 

PEr maggiormente fodisfarc i Studiofi fu '1 preferite Arti- 
colo, metto in veduta tutte le ufeite di bafe, ritornan- 
do fempre nel fuo loiia prmcip«U : promettendo a me de fi mi, 
che Io Audio di quelli eferopj farà di gran vantaggio , e pro- 
fitto . ( Ftg. 83. Tav, 8. ) 

V Hfperienze , e la pratica di più anni fu 1' attacco ar- 
monico mi dà forza di palefare ; 

CANONE L X. 

Che le parti deir Armonìa fiano intrecciate in 
tal modo, quanto fi portano con facilità clc- 
guire da i pratici Prole libri di Mufìca ; e che 
la 5. effendo centro , per quanto (ì può , e per- 
mettono le circoftanze , fia maneggiata ( nclT 
Armonìa di più parti ) al pari delle diflònan- 
ze; come fi dimoftra per le ( Fig* 57. Tclv. $. 
6 1 . Tau. 6. 63. 69. 7 1. 75. Tav. 7. 76. 78. Tav. 8. 
82. K. K. &c. liceo me 
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CANONE L X I. 



Che la f.cflcndo centro fifico-armonico per na- 
tura, conviene, quando fi può f che abbiala 
fua fede nel mezzo, c la 3. nella parte più acu- 
ta , a raguaglio del fenomeno ( AruPllI. 

T~* Cco già terminato il fecondo Capo con la maggior bre- 



J 1 vità , che mi è ftata pofTtbile j quantunque non con po- 
ca fatica; ftantechè ho ftimato proprio efaminare, c Jafciare 
la moltitudine de' precetti, quali uon ad altro potevano indur- 
re » fe non che a maggior confusone li Studiofi dell' Armo- 
nia. Dunque con tale recifione di quelli, e reflazione del 
prefente Capo, Intendo di aver già compito al mio dovere; 
pregando nel tempo ftcffb ognuno di approfittarfene , minuta- 
mente efaminando quanto gli viene preferitto , e dimoftrato con 
i più fini armonici intrecc; ; e per manifestare la premura, 
che confervo a prò del Pubblico, non contento degli accennati 
Efcropj, dò fine col feguentej ( Fig. 84. Tav. 9. ) dovo 
con poche note ri le va fi la maniera di annodare i due Siftemi 
Armonico, e Geometrico. 




FINE DEL SECONDO CAPO 



• 1 



C A- 



Digitized by Google 



fS 




1 7 



CAPO III. 



Pratica fu l'idea dì comporre in divertì modi a 
più parti . Qua! fra r ubbKgo ^ Maeftri di 
Cappella per foriisfare al Pubblico. Effetti 
dell' Armonìa. E la differenza della Mufica 
feicntifica , c pratica . 

ARTICOLO I. 
Modo di comporre imitato. 

* « ^ 

Uantunqub le belle Arti , e Scienze fono 
fondate su i princip; ceni , ed evidenti , 
dedotti dalla natura , ò numerica dimo- 
ftrazione ; facendo quefte vera legge inal- 
terabile} non è però da negarli , che l'Uo- 
mo pofla flabilire per legge, ciò che ade- 
qua al comune fentimcnto , qual' ora non fi oppone al roaflìc- 
cio de' precetti collanti , ed infallibili . Cosi per l'appunto 
avviene «eli* Armonia. Fin* adeflb abbiamo ftabilito le Rego- 
le della noitra MuUca col mezzo delle proporzioni > c fenome- 
no 




96 C a p. III. Pratica su l'idha 

no tìfico armonico , per quanto ci è parfo convenevole alla capa- 
cita, ed intelligenza dc'Studiofi inefperti nelle facoltà matema- 
tiche; (Iafciando tutto il di più nel feguentc Trattato delle pro- 
porzioni). E perchè l'umana intelligenza hà formato la ma- 
niera di comporre imitato , fugato , c limili , conofeendo que-» 
fte il di loro principio dalla medefima , che rende al fommo 
più bella rifletta natura, e Scienza: pertanto è, che tal con- 
certato modo d* inventare deve far legge j intieramente ab- 
bracciandofi da chichtfia Compofitorc di Mufica ; c qujndi.fi 
ftabilifce \ 

CANONE L X I L 

Che P Imitazione fi ravvili , quando le parti vi- 
cendevolmente fra di loro corriipondono( non 
però cfauamcnte obbligando ) per qualunque 
muficale intervallo , a beneplacito del Com- 

rfitore ( Fig. 85. A. B. C. D. £. F. G. H. 
K. Jan. 9. ) 

ARTICOLO II. 
Formazione de' Canoni Armonici. 

E' Stato comune fentimcnto , che la Magia della Mufica 
è il Canone ; e perciò fi crede , che fu la parte più 
difficile dell* attacco armonico ; mà non è ; come vedraflì dal- 
le cognizioni , che fieguono. Per Canone intendo Regola , Gui- 
da, ò Norma di cantare, e fuonare a più parti ìu l'fftcflb 
penfìerc, idea, t foggetto, entrando qtieftc fiiccclfivamcntt* 
una dopo P altra con le medefime figure , ed intervalli fintan- 
toché termina; potendoli tali Canoni formare, e comporre in 
qualfivoglia comunanza, ò ditfbnanza, che bramali , e perchè 

la 
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la maggior femplicità fi trova nell' unirono ; pertanto di que« 
(lo ne farò la prima dimoftrazione a quattro parti . Si ordi- 
ni un pendere ad arbitrio , come in A. ( Fìg. S6. Tav. 9. ) 
c fi difponga per le Tue parti con variazione armonica pec 
quanto fi può ; giufta le licenze , e precetti fin' aderto ftabi- 
liti , e fcrivendo per dritto tutte le parti (Fig.Sj. Tav, 9.) 
cominciando da capo la feconda quando termina la prima nel 
fegno , e cosi profeguendo fino al fine ; (coprendoli chia- 
ramente il tutto dal confronto di A. C. £. G. con B. D. F. 
( Fìg. 8*. Tav. 9. ) fi avrà fenza fallo il desiderato Canone all', 
unifouo ; ftanceche nel primo fuono A. devono fare il fuo princi- 
pio, e cosi (Fig. 87. Tav. 9. ) trovandoli i\da* la prima par- 
te , entra la feconda in A , e quella pattando al x. incomincia la 
terza , che giunta all' ili e ilo a. principia r ultima terminan- 
do in C», la terza in £ , la feconda in G , e la prima in H , qua- 
le intieramente efeguifee tutta l' esenzione del Canone.. La 
quinta parte, che è il Baffo, fervirà unicamente per accom- 
pagnare J' edilìzio armonico , replicandoli per quanto fono le 
voci , ò fuoni ; terminando , ed efeguendo le roedefime battu- 
te , unitamente con la prima parte A . Nel modo , che fi for- 
ma il diraoftrato Canone armonico , parimenti fi coftruifeono 
in foftanza tutti gli altri • mentrechè di poco fi difuguagliano : 
come feoprefi dalli feguenti 
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CANONE L X 1 1 I. 

Che la regola , ò Canone Armonico per verifi- 
carli ad ckTer tale , è di neceflìtà , che le parti 
fi rispondano l'uccelli vam ente una dopo V al- 
tra , con le medefìme figure, ed intervalli, 
fintantoché termina 5 dicendoli Canone chiufb 
quello comporto per dritto in una riga, per» 
chè tutte le parti cantanti , ò Tuonanti fono 
coperte , e racchìufe nella guida ( F*>. 87. 
Jay. 9. ) 5 Canone rifoluto fi nomina quello in 
partitura . ftanrerh^ U parti , clic lo com- 
pongono, rodano da per tutto lcopertc ( F/£. 
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CANONE 



LXI V. 



Che volendoli coftruire un Canone alla 3., 4. y 
5., e Gmili, è Tifteflo, che far' entrare con- 
lecutivamente le parti in 3. 4. 5. &c. al pari di 
quello già palcfato air uni tono; ma pria fcri- 
vendo l'idea , ò foggettonudo d' Armonìa, o 
dopo facendone la rifpolta, c di bùogno in- 
trecciarla con le confonanze y ò diflbnanze , co- 

• me richiede j e quelle, che fervano per la ri- 
fpofta dell altra parte , che fieguej talché cosi 
femprc operando , fi avrà qualfi voglia brama- 
to Canon» armonico. • 

SI conviene , che il Canone più diffìcile è in Quinta ; e> 
quindi per brevità lafciandone tutti gli altri j folta tuo di 
quello ne fbrmaremo 1' idea perfcttiflìma con qualche vantag- 
gio particolare j poiché ( Fìg. 8 S . Ta v. io.) fi offerva , che.» 
tutt* I Canoni, referivendofi per dritto, fi efeguìfeono con 
1' agevolezza d'una Chiave ; mà il prefentc , In due chiavi di- 
verfe , mentrechè il primo, che canta è il Soprano, quale giun- 
to al fegno , a. incomincia il Contralto t ; cantando entram- 
bi fu la propria loro chiave ; e perciò mi tembrò fuperfluo 
notarle fui principio; ballandomi , che fi fappia la natura del Ca- 
none , potendoli ftudiare nel medefimo detto rìfoluto (Fjg.89. 
Tav. 10. ), ed efeguirfi attentamente dagli ottimi Profcllbri, 
che ne ricaveranno un piacere particolare, per l'attacco, e 
Sonorità ( mà feria), Iufingapdo ancora i noftri fenfi , come 
fe più di due ne foflero i Cantanti , che lo praticano ; c (Ten- 
do con ciò ficuro , che per la cognizione di qucfto fi può fa- 
cilmente giungere alla compofizione degli altri . 
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Per evitare qualche difficoltà , che pofla occorrere , è da 
faperfi , che potendoli trafportare qualunque fuono , e canto 
in diverfi toni, non può dubitarfi, che quella data Cantilena 
già ridotta in altro tono , fi conferva nelle medefiraa diftan- 
ze, ( intendefi quando fi trafporta in un itteflb fiftema di 3. 
magg. ò min. fenza che frà loro fi confondono > e quindi (/?£. 
90. Tav. 10.) fi oflcrva il canto A. eflere uniforme a B. di 
Contralto j poiché le mifurc per entrambi fono In tutto uguali. 

-ARTICOLO Ith 

* • • • Formazione delia Fuga a più parti . 

A Mio credere , la vera di finizione della Fuga è quefta » cioè : 
una Cantilena a più voci , ò fuoni , che partecipa ( nel 
rifponderfi frà di loro le parti) dell'imitazione» e del Cano- 
ne ; fenza che fiano femprc in tutto efattamente obbligati colP 
iflclfi intervalli j ben vero col medefimo valore di note , co- 
me fi vedrà per le feguenti dimoftraziom . Pria d' ogn' altro 
dico. 
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CANONE 



LXV. 



Che le parti della fuga fono quattro, Tropo fi a 
Rìfpojìa^ Rìdo/io, e Stretta: con quello, che 
le prime due fono eflenziali per la rifpoftain 
quali! voglia intervallo ( ciò fi dirà trà poco)» 
refi andò l al ere in, arbitrio del Compofitorc 
di farle, c maneggiarle a fuo talento. 

SEmbrami , che la vera Puga detta Reale , è V ifteflb , che 
formar* I» «-rrpofta con i medefirai falti , valore di note , 
toni , e femno ni . In qualfiVoglia intervallo & può risponde- 
re ; mà non potendoli modulare, ed intrecciare con l' iftcflì 
toni, fem itemi &c. , non è più Fuga Reale; ben vero dicefi Fu» 
ga per cafo in in 5., f., 4., e Umili • L'Efpcrienza di- 
moftraci , che la rifpofta in 5. è la più armoniofa, e perfet- 
ta : ed io ne dò la raggione : perch' è centro del fenomeno fi- 
fico-armonico \ giuda le dimoftrazioni del Capo L Fig* 18. 
Tov» 2. , e 44. Tap, 4» Dunque fi decide 
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C ANONE L XV L 

Che la rifpofta reale d'una Fuga può farli in qual- 
fivoglia muiicalc intervallo- con quello pe- 
rò, che fi oircrvino i medefimi falci , valore 
di note, toni, e fèmitoni della propella , c 
che la migliore è con la riipófta in j., per 

eflcre la perfettilfima coitfonanza \ che abbia- 
mo >; :.v t'ift'U ?,•;'! i 'il 

LAfclando per brevità le diverte maniere d! rifponderej 
ad un fugato Soggetto: unicamente "»I fermo nella 5.; 
e per quella fpianerò la via ad altri Muficali intervalli , che 
perciò la rifpofta in 5. è molto tacile inventarla , rapendoli 
ben dividere 1' 8. in 5. , e 4., quale deve confiderarfi confona 
( Canone XV.) poiché per giungere all' 8. la 5. , deve Impie- 
gare inclulivamcnte quattro intervalli ; ma un di più , fé dall' 
unifono , ed S. alla quinta farà il Tuo palleggio ' t e perciò vo- 
lendoli cominciare la propofta , ò (oggetto in otta, la rifpo- 
fta deve farli in 4. fotto , impiegando quattro intervalli fin' 
ali 1 S. 1 e per il contrario , efTendo 1' idea della Fuga in 5. , 
fa cT uopo , che la rifpofta tocchi 1' 8. , ò pure unifono , ( fem- 
pre intendefì a ragguaglio della prima nota del foggetto , giu- 
fta i movimenti , e valore delle note , dove refta feoperta 1' idea 
della Fuga) , maneggiandoli con cinque intervalli, perche arri- 
vi alla f . Quella varietà è indubitabile, che rende con qual- 
chè difficoltà la rifpofta in 5. ò 4., e quindi fpeflo accade, 
che propofìa , e ri/pofla non femprc in tutto s'accordano. Si 
produca un penfiere ad arbitrio, e li feopre ( Fig. 01. Tav. 
11. ) che l'idea in A » eflendo in 5., per andare in 8. im- 
piega 
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piega un intervallo meno della rifpofta B. , di fatto la pro- 
pella è dalla 5. all' 8., e la rifpofta dall' nnifonoalla 5., che 
ciò non avviene in CD; vale a dire il foggetto ciTendo in 
8, e la rifpofta in 5., ci coftringe a replicare le prime due 
note , affinchè col raedefimo valore per 4. fi porti in uniro- 
no ; pertanto mi lufingo , che fia già fpianata l'accennata dirl- 
nizione per i feguenti Efempi , e per la Fuga reale, che di- 
moftrerò tri poco , lafciando la cara a Studiofi nel far cono- 
feere, quanto fia vero, che la Fuga hà dell' imitazione , e del 
Canone •. In ultimo di: quefta figura E. F. fi oflerva , che vo- 
lendoli rifponderc efattamente con imitare per tutt' intervalli 
della propofta, è irapolfibile , ch'effa rifulti giufta le dottri- 
ne ftabllite, come levette .*« F;»« quello fk bifogno, 
che fi opprima un intervallo , con pattare per j. ia H. , affin- 
chè arrivi in 8. , reftando il tutto in G. vera rifpofta . In for- 
za di quanto abbiam* detto fin' ora fi determina. 
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CANONE LXVII. 

Che fè il fog getto , ò principio della Fuga farà 
in 8. col tono fondamentale, e la rifpofta in 
5., è di neceffità , che abbia quella un inter- 
vallo meno per arrivare in 8. , poiché i nel uli- 
va mente fi contano 4. intervalli,- e per ordi- 
ne in vedo, effendo la propofla in;. , e la rif- 
pofta in 8 M ò pure unifono, fà d'uopo, che 
quelìa impieghi un intervallo di più ; affinchè 
giunga lenza fallo alla 5. , come fi dimoftra 
per le proporte , e rifpoftc in molte maniere 
inventate Tarn, tu ) 

COmpha la rifpofta a dovere fta molto bene intrecciare 
l'Armonìa con imitazione, ed a modo di Canone, in- 
ventando nuovi ponderi , che fiano ben tirati , e che natural- 
mente nafeono dal l'oggetto della Fuga ; e feguendo tal ordi- 
ne per quanto balìa; fi rivoltino le parti (volendoli coftrui- 
re a rigore ) vale a dire , fc il Soprano canta in j. ,. ed il 
Tenore rifponde in 8. al Bailo , in quefto calo il Tenore de- 
ve replicare il foggetto in s , e rifpondere il Soprano in 8. 
Qiiando le parti fon quattro , che fi rifpondono 1' una con_, 
l'altra, feoza che la j. canti lo fteffo, che la 2 ; cioè: fe 
il Soprano comincia l'idea della Fuga in 8. , rifponda in 5., 
o 4. il Contralto ; replicando per 8. fono del Soprano il Te- 
nore , e del Contralto il Baffo -, e cosi può farfi quando le par- 
ti faranno 6,, 8., e fimili* talché perla cognizione di tut- 
to ciò , a mano franca ne verrà l' acquifto del rigorofo rivolto , 
«fa' è V ifteflb rivoltare le parti , fenza che fi cambj l' idea-. 

della 
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della Fuga, come vedefi(/7g. 9*. Tav. 11. )« La pratica ci 
addita di far entrare nel fine il Baffo, non però nel princi- 
pio , acciò non fi confonda l'intreccio per la piena voce, 
che in fc trattiene. 

U fretta ci fa intendere , che ftà per finire la Fuga; 
imperciocché non è altro , che ftringere , ed impedire , che 
termini il foggetto nell'entrare cadauna rifpofta ( Ftg. 93, 
Tav. 12.) A.propofta, B. rifpofta , C. rivolto , D. «retta. La- 
feio per brevità difeorrere fu le Fughe a due , tré , e quattro 
penficri , per moto retto , e contrario , effendo ficuro effer fuf- 
ficiente a chiunque il fapere praticare le quattro parti dciP 
iftefla per accoftarfi all' altre fpecolazloni armoniche. Ugual- 
mente potrei difcorr.r* Ari comporre a due , tré, e quattro 
Cori reali , del Baffo continuo , ed altri j mà perché ciò di- 
pende foltanto dalla pratica, (fuppofte le ftabilite dottrine 
quale acquiftafi con 1' efame, e vero Audio fu'i ferirti , e com- 
ponimenti de' più celebri Profcffori ; pertanto giufto è per bre- 
vità privarmene ; peronde ballandomi quanto fi è detto , c-. 
dimoftrato ne* i tré Capi per mezzo de* quali può divenire 
chicchefia un dotto, e pratico Armonico; perciò m'inoltra 
nella feconda parte del prefente Capo , affine di perfeziona- 
re pel grado di ottimo Maeftro di Cappella , chi afpira di 

profittare maggiormente al Pubblico, 

< • 

* * * ■* 
* ♦ * * * 

★ * 
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ARTICOLO IV. 

Queftionc unica. 

Se realmente V antica Adunca poteva indurre T Domo (L* 
qualunqne fpecifìca pajjione , che bramavaji \ e data 
que/ìa verità f fe Zìa pojfibile guadagnare T ijlcjjò 
col mezzo della prejente Mufica • Dico 

CHe V antica Mufica doveva indurre V Uomo in diverfe 
pallio ni nou già in genere, che poco, importa j mà in 
fpecie ; e che pretendere 1* iftelTo col mezzo dell* odierna Mu- 
fica , è molto difficile . brevemente Io dimoftro a fronte di 
due partiti, l'uno, che nega il fatto, e V altro ammettendo- 
lo, ftima, che fi pofla con più ragione confeguire il tutto 
in vigore della prefente Armonìa . 

L' incredulità del primo partito ( mà di poco numero ) 
per favola fofiencndo ciò, che leggefi nelle antiche Storie dei 
più graviflìmi Scrittori (a) fu i ftupendi effetti dell'Armonia 

di 

- ■ - 

<a) Omero , e Straboné affermano di efferfi confervata Fa pudicizia 
di Clicenneftra moglie di Agamennone in forza della Mirica ( De fitu Orb'u 
Lib. I. ad adolefcentulos . ) S. Bafilio il grande Homilia 54. in prteditabl, 
"Porfirii . Dice, che la Mufica Armonica, e vocale indufle Alcftàndro Ma- 
gno a prender l'arme centro i fuoi Nemici . Armonio Mufics l. i.c. 1. 
fofticnc , che Taurominitano dal ragionamento di Pitagora , e virtù del 
Mufico, in un tratto 1' tra Tua fi cambiò in manfuctudine. P. Mcrfenne 
Sj.tfi. ctleber. in Gene/, verf. ai. artic. I. e nel 3. pag. ic5i. dice; Ita- 
qne cum fonus fit velati fonans motus , &• motus tanum vim in omnibus 
rebus corporei* habeat, non ejl, quod mìremur , fi Mufica vircs fuas exe- 

rat , 
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di quei tempi, in quefto fondali ; che fe la Mufica dc'noftn 
giorni tutto ciò , che trovati nel grado fubblime per la va- 
rietà di penfare , ed in mille maniere intrecciare la molripli- 
cità di più voci , c ftromenti , appena può raccontarli , fe pur 
fia vero , che abbia per qualche volta caufalmente indotto 
l'umano interno all'ira , ò manfuetudine ; molto meno dovea 
muovere V antica Mufica , cftendo affatto priva di tale acqui- 
no . Non e quefta mica ragione ; anzi per eflcr V Armonia 
di quei tempi molto Aerile rifpetto alla noftra , mi coftringe 
aflerirc , che maggiormente quella , che quefta è capace d' in- 
durre in divctfe palfiooi il cuore umano ; fenonchè pratican- 
do l'iftefla ugualmente noi ( forte attentato ) a di loro imita- 
zione; imperocché 1' antica è di fempliee natura, e l'attuale 
per arte . Boezio , Plutarco , ed altri graviflimi Autori ci di- 

O 2 moftra- 

- 1 

rat , & bue il lue animiti» transferet ; fi "Pytbagor* jujfu Tibicina fpon- 
dxo fm citante *4dolefcentem Taurominitanum ebriim Tbrygio modo incita- 
titm mitiorem reddiderit » & a rivali* Domiti ambuftione averterli , in qua 
Scortum inclufum fuerat ; fi Terpander , & *Arion Lesbios , & Jones per 
tantum gravìffimis morbis eripuerint , & Hìsmeniat Tebanus Boetios ifebia- 
tuo dolore laborantes perfanaverit , quid enim mottts efficere non potejl ? 
Miror tamen qua ratione motum fonorum in ntrvorum canales , in alias 
partes corporis introducere poffent , ut confa morberum , & bumorcs trajfi 
fllerentur , nifi dixeris animata ipfam notis vtloàbut agitatam fpiritus 
vitales , & animala adhibito corporis mota , ad qnem potentiffimi cantits 
proiocarent txcitaflc , qui fortiter Agitati crajfos humores , dr melancho- 
nicum Juccum difeuterent , & ita priftinam valetudinem reftituercnt . ( E nell f 
Artic. 5.) pernii a r\occo Uenrici Uh Calliarum Hegis infigni tythartda 
fdiTitatnm ateepi, atqne thelim eccurrcnlkm tetigit, omnes rapiti t in admU 
rationem , & ad faltationem , atque tripadium illitm ipfum excitavit , qui 
mibi batic narravit bifloriam: qui fe ab eodem msflitia perfufum fenferat 9 
dm antea trifte quidpiam taneret. Ed altri innumerabili Efempj . 
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inoltrano , che li antichi modi ( al prefeute inpropriamente 
nominati toni) erano fondati fu la Scala Diatonica, e Caden- 
ze Armonica , Aritmetica , c Geometrica i e quella elTerc la 
prima Scala , e fempliciflìma , che abbiamo j caggionandofi 
per la medefima divertii effetti fpecifìcati, giufta le circoftan- 
2e per i fudetti modi , nel noftro interno . Si è feoperto , che 
la Diatonica Scala, e cadenze fono di natura j {Canone 12.)» 
Se dunque il tutto era per natura, ne fiegue, che li accen- 
nati fatti devono accettarli per veri. Di più: giornalmente 
oflerviamo correre a truppa le Genti per udire alcune Can- 
zonette, (di poco ftudio, ed efeguite da Pcrfone piuttofto 
incolte), accompagnate con Aromento a folo. Si crede forfè, 
che ila fondato tal piacere dalla variazione, ed intreccio, e 
che fi muova la Gente per femplice curioiità? Certo , che nò: 
mà il muove per eifere la natura ignuda , e femplice . Si 
muove per quel punto di centro armonico , eh' è omogeneo a 
quella parte del noftro fenfo interno , caufa principale , e mo- 
trice di un limile effetto. Sé dunque fi dà un certo canto, 
ò fuono , che po(Ta fcuotercl a qualche azione , impropria- 
mente 11 difprezza l' autorità de* più celebri , e rinominati 
Scrittori; lafciando in confidcrazione di chi vuole, fe lana* 
tura hà più vigore dell'arte . V effere noi privi degli anti- 
chi modi, non è (ufficiente aderire , che fon favole gli efem- 
p] apportati . La Natura è già allogata dal bello della noftra 
Mufica. Mà ciò meglio nel portarmi all'impugna del fecon- 
do partito . 

Si conviene , che i noftri modi nulla hanno che fare con 
li antichi j e molto più la maniera di penfare per efprimere 
al vivo qualfivoglia Profodia. I Dottori ad una voce dicono, 
( lafciando le queftioni fui numero de* modi , che ciò po- 
co importa ; ballandomi palefare , quel che è vero ) , che-» 

ogni 
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ogni modo era desinato a muoverci le paflioni , non però io 
genere, ma in fpecie , individuando per efempio il modo B. 
all' ira, C. alla manfuetudine , D. &c Vi era dunque preven- 
zione ; mentrechè cominciando P intonazione del modo delti- 
nato , per l' afluefazione del Organo fenforio , neceflariamen- 
te doveafl eccitare l' interno ad allegria , ò altro di chi lo 
alcol ta va . 

Mi viene accordato -, che il cantare di quei tempi co- 
ftumavafi fenza veruno armonico Intreccio , e fenza mifuradi 
tempo a rigore , cioè : a modo di recitativo de' noftri tem- 
pi j e perciò reftando feoperta I* armonica natura , e la Pro- 
fodla, fenza fallo doveano produrre inficme efquifiti effetti, 
quali al prefentc ira fi provano . nè fi proveranno al certo , 
per effere la medefima inviluppata, c coperta da moltiflimc 
confonanze, e diflTonanze , a caufa del raddoppio, che fenza 
meno devouo efeguire più divertì Muficali Stromenti ; prin- 
cipale motivo , che raduffe il gran Maeftro di Contra-punto 
Leonardo Leo Napolitano d'introdurre i piani, e forti', t> 
femprc piano nel cantare la voce a folo ; per efiggerne V et* 
preflìone , ed il fenfo delle parole , fin dove poteafi , affine 
di profittare al Pubblico con la maniera di annodare 1' Armo- 
nìa , e Poesia infieme ; unico feopo de' i Macftri del Contra- 
punto . Gli antichi Mufici erano Filofofi , e Poeti j ma ta- 
luni de* i noftri quel che fono ognun lo sa . Come mai dun- 
que può avvenire lo fteflb nell'attuale Mufica, fc mancano i 
modi individuabili , e addattabili non in genere , mà in fpe- 
cie a qualunque pafiione, per ridurre un cuore manfucto all' 
ira, fdegno , ò guerra ? Se la natura non è ufata nel fuo 
fiato fempliciflìmo , e la prevenzione farà contraria di quel- 
lo, che fi defidera ; come mai fi può efigere dall'attuale 
Armonia un effetto, fenzachè fi abbia in pofledb la giufta cau- 
fa ? 
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fa ? Sappiamo , che la Profodla ci fa efeguire in atto qual- 
fivoglia paflìone, poiché in forza di una Tragedia in profa, ò 
in verfi affatto priva di Stromenti fi vede piangere, fugire, 
impallidire, mutar fentimento , c limili ; lo che non avvie- 
ne in vigore della Mufica de' noftri tempi ; nè fi legge , che 
in quefto Secolo ci abbia indotto a tale detcrminata paflìo- 
ne, mà fempre in genere j di più: analizandofi una Compo- 
fizionc di note , e parole con pieni , c Stroirwnti , fi offcrva_j 
tra di loro contradizione manifcfta ; è perciò imponìbile di 
guadagnare fpccificato effetto j imperciocché per natura il fuo- 
no grave conduce al metto, e r acuto al giocondo : nelle Com- 
punzioni a più parti fi trovano quelli fimultaneamente in gran 
numero, dunque in quelle vi * cou tradizione manifcfta. Sia 
per cafo F idea delle parole fu la meftizia , come mai può 
effere Y effetto mefto , che tocchi quel vero punto del noftro 
centro , fe nel tempo ifteflo vico moffo da un altro fuo oppofto , 
eh' è il giocondo , perla moltiplicità de' Suoni acuti , quali ad 
un tratto opprimano il fenfo delle parole? Per tanto, fapen- 
dofi bene annodare da noftri Antichi Poesia, e Mufica, quale 
deve fcrvire , c non efler fervita dalla Poesia , ( come per altro 
Icioccamente pretendono taluni Pratici ) , è giudo , che da 
elfi unicamente fi potevano efigere ì ftupendi effetti , e per 
i ìnoàiy che noi non abbiamo, e per l'ufo della loro Mufi- 
cale fetenza , effendo il tutto fondato, e praticato sù la natu- 
ra prima caufa di qualfivoglia effetto , e non però da noi; 
mentrechè in forza dell'arte abbiamo già pienamente affogato 
T ifteffa con la certezza di mai più ricavarne i defiderati effet- 
ù, fc non quando fiamo in portello della vera caufa j purnon- 
dimeno : 
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I * ' 

ARTICOLO V. 

Qyal fia la maniera ài profittare al Pubblico col mezzo 
della preferite Mufica» 

NOn perchè la noftra Mufica fi trova nel cafo difperato 
di profittarci al pari dell'antica, fi deve comporre aj 
capriccio i anzi per eflcr noi privi di quel fapere, dobbiamo 
a tutta forza impegnarci per acqniftarlo col mezzo della Scien- 
za i e con l'arte inveftigare, c cercare per quanto è poHìbi- 
le, a poco per volta, di fermare qualche punto fu T efpcricn- 
za. Se più volte fi fono vedute piangere diverfe perfone in 
vigore di un J^<wr^w-r©Wi^I<ìciato x^in.l' Arpone di prima 
invenzione ; ( eretto dal celebre virtuofo Signor Barbici Paler- 
mitano), è dovere, che fi ftudj , olfcrvando bene l'intreccio, 
acciò poi in circoftanza di fpiegare, e palefare al Pubblico lo 
fpirito di altra limile Profodla , fi porta francamente imitare . 
Le rare virtù del Padre , le hà in grada fublime adottate il 
Figlio Signor Michele Barbici ancor vivente, il quale maneg- 
gia cosi bene il fudetto Arpone , che appaga qualfivoglia ce- 
to di Perfóne. Trovandomi un giorno a fentire il canto del 
ben conofeiuto Signor Giufcppc Bello Siciliano con il nomina- 
to Stromento , nella metà dell' Aria improvifamente fu colpita 
l'udienza, al pari della forza elettrica, ( febbenequetta ne'i ner- 
vi , e quella nel cuore) , traboccando fvenuto nel tempo ifteflb 
uno de'icircoftanti ; mà difgrazia la mia, che non era nel cafo di 
approfittarmene. Bifogna dunque confettare , che cantandofi a 
folo', ò pure a due è di neceflìtà , che appena fi fentano i Sgo- 
menti ; ed allora fi rende di maggior vantaggio la Mufica con la 
Poesia infieme, quando viene efprefla , ed al vivo efeguita con 
un folo Stromento, al pari di rooltiflìme compofizioni del 

mento- 
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mentovato Barbici, il quale avendo premura di comporre t* 
più diverti ftromenti, nell'entrare il Cantante, non fi fentc 
altro, che dolcemente l'Arpone; e di tanto in tanto qualche 
arcata de' Violini. Ugualmente da' i bravi Maeftri Monopoli, 
Paifello , ed altri viene tutto ciò praticato ; poiché fi hà già 
conofeiuto , che cosi può averli l'interno, fe non In tutto, 
c Tempre, almeno in parte, c tal volts, quando l'cftro armo- 
nico accortali alla natura. 

Se la Mufica non efprimc il verfo di qualfivoglia lingua , 
come fi può lucrare 1' applaufo de' Popoli ? Si dia il calo di 
cfprimere Qui fedes ad dexteram Patris miferere nobis , forfè 
ftà bene farlo intendere con modi , e maniere allegre , c gio- 
conde, quandoché per nartira di cfprcflìunc , de v * effer dolce , 
maeftofo, e grave? Si contenta forfè il Pubblico nel fentire 
Tantum ergo &c. ed il Salmo Aiìferere, ò altro nella Settima- 
na di Paflione con idea, e motivi di Min uè , ò Pantomimo ? 
Piacerà finalmente dar principio ad una fontuofa , e giubilofa 
Fefta con motivi andanti in vece di allegri? Che Mufica è 
quefta ? E pure cosi avviene nelle Chicfe anche al di d' oggi . 
Si difingannino taluni Maeftri di Cappella , non è quefta la 
maniera di fcrivere, e comporre note, e parole; non è bi- 
zarrla , neppure fanatifmo il fine , per cui s' introduce 1' unio- 
ne della Profodia con la Mufica; mà è per imprimere con 
più forza nel cuore degli Ascoltanti lo Spirito delle parole , 
ricavandone il frutto, che fi defidera per le medefime ; di tatto 
fi legge (a) , che fi metteva in Mufica tutto ciò , che fi avea 
interrefle di ritenere, non folamente ne' Secoli antichi, mà 
pure a noftri tempi ; anche fi cangiavano le lingue, pria che 

fi 



(a) Spettacolo della Natura Tom. XU.pag.9$. 
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fi abbandonando quelle antiche forinole di Canto; e Tela du- 
ra neceflìtà portava di abolirlo per la divcrfa lingua , fi ri- 
novavano ambedue , ò fi fpiegavano fenza opprimerli ; Ugual- 
mente fi mettevano In Mufica le Leggi Divine, ed Umane, 
e ciò che pubblicamente s' infognava ; altrimenti merita chia- 
maci! collo fpeciofo vocabolo di Mufica barroca , cioè incon- 
cludente; mentrechè fi allontana di molto dal Tuo principal 
fine . Non farebbe degno di qualunque caftigo chi volcflTc adat- 
tare un verfo fagro ad una Mufica già intefa in Teatro , o 
cantata dal buffo , o fantefea ? E pure cosi avviene, e cosi 
fpeflc volte fi co ft urna nelle Chiefe . L* Oratorj , che forfè non 
devono confiderarfi come Chiefe ? Perchè dunque fi permette 
Mufica intefa da m-peì***. Coprano in Teatro ? Che furbarie , 
e feoftumatezze fono quelle ? lo chiamo in teftimonio del ve* 
ro tutto il ceto de' i Dotti , e Savj , fe quefta Mufica deve 
affatto bandirli dalle Chiefe . Si legga cofa dice il mio cele- 
berrimo P. Mcrfenne (a) , fulmina caftighi , e ne defidcra ven- 
detta , ò r emenda di comporre in si fatta maniera . Da que- 
lli tali, noi, che vogliamo riportare il frutto dell'Armonia, 

P del 



(a) Qjixft. cckbcr. in Genes. verf. 21. Art. xu num. 1^24, qui. 
dem nibil quod Mufica dignitattm un top cri deprimat , & ejus vim, & 
cfficacUm magis enerva , quatti ubi fluiti! , venerdì > & r idi calo fi s , atque 
ipfts cantileni! adbihetur . Tereant UH» qui tatti nobili feicntia , tam ine- 
pudeater, & turpiter abutmtur , & prò conceatibus impudici! , quibus 
proc orarti , & cario forum aura fer'mnt , atque recreant , horrendis danna- 
forum tjulaiibusy & perpetuis clamor ìbas , gemitibu-que cruci entur , nifi 
nfipifcanti cum *Amos Tropheta loquar Cap. 8. Convertantur otnnes 
feAivitatcs eorum in lucìum, & omnia Cantica eorum in planctum, qui 
fuam indufiriam iu Cantileni! impudicis barmonicè teddendis collocant , quarti 
in Pjviai 7{uminis lauiibus titc ectebrandif impcnderc dtbuijfcnt &c* 
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fiamo già dichiarati per Uomini pieni di pregiudiz; . Ed Io 
a nome di tutti rifpondo , che l'ignoranza, e l'ozio è cauia 
del prefente feoncerto , e fcandolo , che per elfi riceve la Chie- 
fa tutta , e brevemente Io dimoftro . E* 1' ozio ; perchè do- 
vendo erter bene informati del fatto Storico , non vogliono 
pazientarli a leggerlo pria di metterli a comporre ; e fe Io 
leggono , credendoli edere a proposito la Mufica teatrale B. , 
con la minima , ò nulla variazione , 1' cfpongooo al Pubblicò 
con la più diffinvoltura , che lìa poflìbile . Fatto collante ; c 
per giulta morale non voglio nominare chi nano quelli Mac- 
ftri . E l' ignoranza ; poiché taluni non capifeono a dovere la 
Lingua latina ; e quel eh' è di peggio , neppure fi umiliano 
a farli fpiegare quel verfo . rh<» non bcuc Intendono • Si può 
dunque dai Mae Uri di tal fatta elìggere il profitto della Mu- 
fica fecondo il fine di prima iflituzione fudetta ? E alcerto 
impolfibile . Non farebbero guittamente riprefi da quefti tali 
qHci bravi Macftri Sacchiai , Piccini , e Paifello , ( quali ancor 
vivono , ) , non (piegando al vivo la Profodia in vigore della di 
loro Muiìca , maggiormente ne' i Teatri , fe le coftafte di non 
faper altro che Mufica ? £ come mai lì può cattivare l'ani- 
mo del Pubblico , le non li fa il fenfo delle parole ? Peronde 
giuftamentc i -nominati Maeftri , ed altri al prefente vengono 
anziofamente ricercati dai Principi , e Sovrani; poiché brama» 
no , e s' impegnano di premiare la Virtù , e la Scienza ; quel- 
la iftelTa , che li richiede ad un bravo Compofitorc dell' Ar- 
monia . E' dunque l' ignoranza , e 1' ozio prima caufa de' i 
prefent» feonccrti nelle Chicfe ; e pertanto il nominato pre- 
giudizio falfamente impoftoci fi è cambiato in vero zelo del- 
la Chiefa » e del Pubblico . 

Da ciò nacquero le più ardue proibizioni della Madre-» 
Chiefa, apportando l'autorità de' Concilj , SS. Padri, e Dot- 
tori ; 



Digitized by Google 



DI COMPOERB &C» I I J 

tori ; di fatto nella Epillola Enciclica di Benedetto XIV. P.M* 
fi legge (a) eflere la Mufica teatrale non (blamente inutile nel- 
le Chiefe, mà fcandolofa , ed abominevole ancora, c perciò 
degna di abolirli, L'ifteffo Sommo Pontefice (b) accorda , che 
nel cafo i Stromenti armonici venghino maneggiati , e com- 
poni con modi , e moderate maniere , che poflano eccitare , 
c non togliere la devozione de* i Fedeli , fiano ammefli . Mar- 
cello II. avea deliberato abolire tal forte di Mufica . II Con- 
cilio di Trento parimenti (c) vuole Tiftelfo, fe aflbmigliafi a 
quella de' Teatri (d) . Ci viene precettato (e), che il Canto 
«elle Chiefe deve da tutti capirli , e ferviread eccitare la pie- 
tà ; ed il fuouo de' Stromenti non debba elTer motivo d* im- 
pedire r Ìnrc!itgm»«^uiu^xarQlc £f} % mà benvero muovere o- 
gnuno a maggior devozione . I Sovrani oniverfalmente nel 
Mondo per la noja di kntire Mufica ineoncludente nelle Chie- 
fe , vogliono , che fia breviflìma j ò devota , ed efprclTìva , 
come conviene ad un Compofitore , che feri ve Mufica per Chic- 
fa . Non fon quelli giufti rimproveri a ProfclTori del Contra- 
fuono ? E non fi devono emendare di un (concerto si grande ? 
Mifera Profetinone ! Voi o Giovani applicati fàte sì col voftro 
iludio , che fi polTa lucrare quel tanto bramali dalla Chicfa_» 
tutta , Principi > e Sovrani ; per riportarne il dovuto premio 
da Dio , e dagli Uomini . Mi fembra , per cosi dire , un mi- 
racolo , come non fia di già bandita la Mufica de* noftri tera- 

P a pi 



(a) Anno Jubilxi 1750. publicata die j. Martii ann. 1749. 

(b) Bollarlo Tom. 111. Edizione Roman. 1753. pag. 21. a». &c. §. j. 

(c) Seffione xxn. 

(d) detto Bollar. $. 6. 
(0 Ivi §. j>. 

{0 Ifl $. tu 
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pi dalle Chicfc, reftando il foló Canto fermo . Cosi finirà on 
giorno , fc non fi emendauo . Mà colpa loro . Se non era per 
la pietà della Chiefa Romana, a queft'ora i virtuofi de' Stro- 
menti di fiato , per la proibizione di Benedetto XIV. , che-* 
con fondata raggione pubblicò, mentrechè ftrepitofaraente fuo- 
nando , e da'Maeftri di Cappella fenza riguardo a guifa di 
teatro componendo le di loro parti , cagionavano innumcrabi- 
li , e indevoti feonccrti nelle Chiefc dello Stato Ecclefiafti- 
co j a queft' ora , dico , cofa farebbero ? Si fono emendati c 
Virtuofi . e Maeflri , Io sò ; ma perchè ? Per il caftigo già 
ricevuto . Dunque vogliono aderto coftringere un'Impero » 
proibire la Mufica di tal fatta , pria , che fi correggano ? La 
clemenza della Chì«ra unìv.rfaic UcflUerando fempre l'emen- 
da de' i viziofi , anche in quella peflìma forte di comporre , 
ed efeguire , brama lo ftefio . Poiché : dolcemente ci avvi- 
fa (a) , Àiujtcts numero: ad pittati! ftnfum permovendum /ala- 
briter babet Ecclejta . Qaapropter e]u: Jludium in candii: Eccle- 
Jii: non folut/i permittimu: , vtrum in dia auge/cere eptomu: . Ea 
tamen obfcrvatio babenda erìt , ut non ad modulo: profanarum can- 
ùonum , film Pfalmi , tùm catera Eccle/ìaJHca occinnantur . 

Deve jWr obbligo il Compofitorc adattarfi alle Nazioni , 
luògo, circoftanze, e al tempo} ficcome al dotto, all'igno- 
rante, a Savj , e fintili ; perche altrimenti con facilità li per- 
donò le fatighe nel cafo di voler fcrivere Armonia ton alto, 
e fonile intreccio a gente ignorante ; come viene praticato dai 
Predicatori, e Poeti. Così dev' ertere , perchè comunemente 
da i Dotti ci viene comandato , c fra l'altri , dal mentovato 

Efpo- 



(a) De Synodo Dixcefaru ( Romx ) Lib. XI. cap VII. Synodo *A- 
wniwtnfi jtmo 1594. babiu &c. x 
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Efpofitore noftro P. Marfennc (a) . Quella è dunque la manie- 
ra di profittare al Pubblico j non (blamente con V ottima di- 
fpofizionc dell' Armonìa ; ma pure con palefare a tutta forza 
lo fpirito delle parole per mezzo della medefima , ed impri- 
mere nel cuore degli Ascoltanti quel , che fi canta ; acciò co- 
si operando , riluttino con meno difficoltà i defìderati effetti 
dell' antica Mufica, e V offervanza delle Leggi Divine, ed li- 
mane , ad imitazione de' celebri Coni rapii ntìfti , PP. Marti- 
ni, e Sabatini, i Sigg. Cafaro, Bertini , Santepefci, Ballabc- 
ne, Monopoli, Sala, Spercndco, Muratore, Vermiglio, Man- 
dola , ed altri di vaglia , che per brevità li tcalafcio . 

ARTICOLO VI. 
Divi/ione della Mufica fenntìfica , e pratica , 

On gagliarde prove i Pitagorici (ottengono, che debbafi 
\j annoverare fri le arti liberali , anzi tenerli nel primo 
Juo^o la Mufica. Il dottiffimo P. Marfenne ancora così la— « 
vuole ; mentrechè dice (b) ; Ars in quantum diriga intclle- 

ttum , 



(4) Wtc in ditbìum revocar! del/et aliter Italum , quatti Hijpanum , 
& Gaìlam , quam ^inglum &c: excìtari , quapropter Mufica ca rationcj 
furari dcbet , & ea icrba eligeuda , verfujque compingendi , quibus illius 
Hegionis ì & Hegni viros affici cognoveris , ques Jujcepifli conccntu mo- 
vendo*. oEtat ctiam , &• condicio Jpcftanda ejl , nec enim Seni piacivi t t 
quod luveni , nec femper Diviti , quod Tanperi ; ftmiliter alia ratione ca- 
ncndunt erit , ubi dotJos Auditore* , aliter ubi viros probos , aliter autem 
ubi impiot ttatlus fiieris , fi tamen ullo concentu bofee dignos judicaveris , 
nifi forfitan ut refipii'cant , & animx fvx cum ratione , & Divino Tarmi- 
ne diffonantiatn ad concordiam revoetnt . Qucfl. cclcb. in GcncC Art. xx. 
paj. 1623. 

(b) Qjieft. cclcb. in Gcnc/i Cap. I. v. n. De Scientia fidanti» 
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Siam, folata conceptuum ordinationem prafcribit \ ut ex Logi- 
ca confìat i in quantum facultattm motham dirigit , clarum 
efl nibil alìuà , nifi quendam in partibus ordinem con/lituere , ut 
ex Mufica, Pici ara , Geometria , aettrifque artibut , vi d ere 
e/i. Hd in altro luogo confcfla (a) : Sunt qui partem Uhm 
Aiathematicarum x qua verfatur in numeri: , ita admirentur , qui 
Gcometriam tanti faciant t qui Catboptricane , Ò* Dioptricam in 
tanto pratio babeant , ut cateri: Sci e nini Mas facile antepo» 
nant't Ego vero Mufica primas tribuo , quippe qua reliquat 
ambita Ju9 compietti vìdetur . Talché par che dica un poco di 
più, confettando quello gran Matematico, che tutte le nume- 
riche Scienze fono in fervigio della Mufica i e che erta regni 
fra di loro la prima » Ben Tappiamo , clic 1* arte liberale^* 
hà due profpetti , cioè: 1* ano, che appartiene all'intellet- 
to , come fapcr le regole con ragioni , che Teoria fi dice ; e 
T altro, all' cfccuzionc delle regole, 1' irte ilo , che Pratica ; e 
poiché la Mufica non puoi partorire il Tuo effetto > fenonchè 
praticandoli , ricevendone pria li precetti per la Teoria ; per- 
tanto eflTendo 1' arte liberale fòrtemente annodata con ambedue 
ne fiegue chiaramente , che la Mufica è un arte liberale al 
pari della Geometria , Architettura, e limili; e dunque incon- 
trattabile , che fia vera , e perfetta Scienza per la Tua Teo- 
ria . Quindi con giufta ragione viene proclamata da quanto 
mai ne feoprirono fin dal fondo t fuoi principi , ( che tri po- 
co lo dimoftrerò in vigore del feguente Trattato delle propor- 
zioni ) , col nome di vera faenza . A portino il Santo (b) per 
Scienza la ftabilifce : Mufica ejl Scientia bene modulandì . Cal- 
me t 



(a) Artic. V. pag. 1570. 

(b; L. I. Retrad. Cap. 2. De Muftc* Lib. I. Cap. 2. B. 
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mct (a) : M'tfice Scientia vetufiijìma efl.» Defcia- 

les (b) : Qvartam Metbefeos partem Muficam agnoverunt An- 
tiqui* cujut dignitatem, & preflantìam vel ex fuavitate , qua 
o/nnes demulcet , ita fufpexerunt , ut in celebrioribus , precipui/- 
que a&ionibut , tamquam Dhinum quid , Uhm adbiberent . 
Tanto enim in bonore apud tot fuit, ut nuptiai celebravi, epu- 
lari , bellum inire , federo fancirt , diis facrificare fine mufica 
nefat ejfet \ illeque indottus penitus baberetur , qui Muficam 
ignoraret . Rette qaidem fi enim vint nomimi fpettemut , omnem 
truditionem , & fcientiam videtur fignificare Mufica, feu omnem 
Difciplinarum Orbem , ipfamque adeo Pbilojopbiam compietti 
nomenclatura a Mufis defumpta quét omni omnino dijciplin* , 

yrtejjc crediti: funt Perii» Plato Pbilofipbìam ma- 

ximam Muficam appellat , quet nempe affettuum barmoniam , 
vhtutumque concentum inducati Ed altre autorità de* più rag- 
guardevoli Scrittori , che mi privo di palefarle ; fenonche . 
come nota Boezio (c) , a non confonderli trà Mufica fetenti* 
fica, e pratica; e quella dee dirli Scienza, che contempla fo- 
lo le ragioni , le caule , ed i principj di efla ; non già quel* 
lo, che mette in opera le dette ragioni . // zero efl Mufi- 
cut, qui ratione perpenfa canendi fcientiam non fervitio operis, 
Jed imperio fpeculationit ajjumpfit . Non altro mi fa premuraj 
nella prefente Grammatica, fenonchè fvclarc quello , che fio 
lafciato appartenente alle dimoftrazioni delle proporzioni , eflen- 

do 



(a) Difìionar. Biblic. cum fupplcmentis T. II. pag. 18. lit. M. 

(b) Curf'us Mathemat. Tom. I. De progreflu Mcthefcos Cap. 7. de 
progreflu Muficx pag. 58. 

(c) L. I. De Mufica . Q*p. 34. 
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do acuro , che per I veri Studlofi il feguente Trattato farà dì 
gran vantaggio) non folo per la MuOca , come principale-» 
oggetto ; ma pure per la cognizione , ed introduzione ad al' 
tre Scienze. 



FINE DEL TERZO CAPO. 
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TRATTATO 

DELLE PRO PO R ZI 0 NI 

ARITMETICA, GEOMETRICA, 
ED ARMONICA, 

Nel quale fi dimoftra ciò , che viene promet- 
to, e ila bilico ne' i tré Capi già detti * 
( J u PP on g° t* quattro Regole prin* 
cipali di Sommare , Sottrarre , 
Moltiplicare , e Dividere . ) 



DEFINIZIONE L 

Co/a fia Relazione • 

Ltro non è Relazione » che nn rappor- 
to di due Quantità fimili , ma non ugua- 
li j e quelle da Filofofi vengono nomina- 
ti fondamenti , e termini ; fa bene a noi 
ci bada dichiararle col nome di antece- 
dente, e confegueute . Nella quantità per 
cafo j. e 6. trovali relazione, poiché il antecedente fi con- 
tiene nel 6. confegueute. 

DEFINIZIONE IL 
tome fi ravvi/a la Proporzione", e della contìnua, e dì/creta, 

QUella dicefi Proporzione , quando in fe contiene più re- 
lazioni ; e quella non può avere meno di tré termini • 

9_ Se 
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Se vale di quattro dicefi di/creta , fe di tre contìnua . Lo 
quantità di 2.4. 3. 6.*fi confervano in Proporzione di/creta , 
perchè vale di quattro termini, e quelle realmente fono due- 
relazioni ; mentrechè il 2. nel 4. ( prima relazione ) entra 
due volte, al pari del 3. nel 6. ( feconda relazione ) . P«t 
avverarfi la prima data definizione , d* uopo fà ripetere il fe- 
condo termine nel cafo, che la Proporzione farà continua 2. 
4. 8. , come 2.34., cosi 4. ad 8. 

Le principali Proporzioni , fono quattro cioè Aritmetica , 
Geometrica , Armonica, e Contrarmonica ; c perchè l'ultima 
di poco , ò nulla profittaci a noftri giorni , perciò unicamen- 
te delle altre tratteremo per quanto bada al noftro intento ■ 

DEFINIZIONE Iti. 
Deli Aritmetica Proporzione . 

QUando le quantità , ò termini fono in tutto limili , fu- 
perando ugualmente 1' eccetto del confeguente nelle due 
relazioni , è Proporzione Aritmetica . I termini 6. 12. 18. 24. 
compongono due relazioni ( De/ìn. L ), e 1* eccedo in tutte 
le tré differenze è 6, Dunque non può negarli , che fia Pro- 
porzione Aritmetica . 

DEFINIZIONE IV. 

Della Geometrica Proporzione , 

VUole ella, che ne' fuoi termini fiano limili trà di loro 
le continenze . Le quantità 2. 4. 5. 6. fono come 2. a 4. 
cosi 3. a 6. , laonde la continenza di 2. a 4. è limile di 3» 
a 6. , mentrechè , fitcomc il 2. nel 4. entra due volte , ed 
il a. la metà dicefi del 4. , cosi il 3. nel 6. 

DE- 
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DEFINIZIONE V. 
DelV Armonica Proporzione . 
Uattro, ò tré quantità diconfi effere in Armonica Pro- 



porzione, quando la differenza della prima, e feconda 
alia differenza della terza , e quarta , è come la prima alla_j 
quarta . Siano le quantità 6. 8. 12. 1 8. come 6. ad 8., cosi 12. 
a 18. , perchè effendo z. la differenza di 6. ad 8., e 6. di 
la. a i«. , è pertanto innegabile, che tali differenze 2. e 6. 
ne danno come la prima quantità 6. ; cosi il primo antece- 
dente 6. nel quarto 18., c quindi già dlmoftrata l'Armonica 
Proporzione , 

DEFINIZIONE VI. 

* 

Delle Proporzioni di maggiore , e minore inugualitò l 

DUe quantità 4 diconfi effere di maggior inugualità, quan- 
do l'antecedente è maggiore del conseguente come 4. 
2. , e perciò trovandoli di fito contrario 2. 4. è di minore 
ìnugualità . 

Mi conviene di non trattare delle Proporzioni di uguali- 
tà, mà foltanto accennarle : 1. 1. 2. 2. 4.4. 6. 6. &c. , poi- 
ché 1* Armonia non fi cura di quefte j ben vero delle due sii 
nominate , quali partorifeono cinque fpecie , cioè : Moltipli- 
te , Superparticolare , Superparziente , Adoltiplice-Sttperpartico- 
lare , e MoHiplhe-Superparziente . Quelle dì minore inugua- 
lità , quantunque fono le medefime , mà per effere T antece- 
dente minore del confeguente , come 2. 6. &c. , perciò è di 
bifogno prevenirle con la particola /ab, come Submaltiplke , 
SubfuperpartUtUre &e. 




Q.» 



DE- 
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DEFINIZIONE VII. 

Prima Specie del Genere Moltiplice . 

Uefta fi appella Moltiplice , quando il numero maggio- 
\^ re contiene più volte il minore , fenza che rcfti veru- 
na lua parte , cosi : 2. 1 3 4. 2. ; 6. 3., 16. 4. , &c. divi- 
dendoli in dupla, tripla, quadrupla, quintupla, feftupla &c. 
talché, fc il numero maggiore entra due volte nel minore, 
dicefi dupla ; fc tré , tripla &c. 

DEFINIZIONI: Vili; 

Seconda Specie dei Genere Saper particolare, e della parte 
Aliquota , ed Aliquanu . 

COsl dicefi, quando l'antecedente, ò il termine maggio- 
re è comprefo una fol volta dal minore , recando- 
ne una parte, che replicandoli compie adequatamele il tut- 
to ; come 3. 2. , 4. 3., 5. 4, e limili . Di fatto, il 3. ante- 
cedente , ò fia quantità maggiore abbraccia una volta il z, 
confeguentc , reftando V unità , quale chiamali parte Aliquota 
perchè triplicata, l'antecedente 3. ne rifulta; e per maggior- 
mente diftinguerlc, la prima di quefta fpccic femplieiifima , 
che è 3. a 2. Sefquialtera fi appella ; la Seconda 4. a 3. Sefquiter* 
za\ 5. a 4« Sejquiquarta , e fimi li , avendo fempre mira di 
ricercare quante fiate il confeguente entra nell'antecedente, 
e fe la parte, che refta, fia realmente Aliquota ; perchè non 
adequando al tutto, allora non è altro, che Aliquanta , per- 
ciò fi oppone alia prefente definizione • 

DE- 
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DEFINIZIONE IX. 
Terza Specie della Superparziente . 

ENtrando una folvolta V antecedente , ò il maggior nume- 
ro nel confeguente, retando più parti, quali unitamen- 
te non compieno parte Aliquota , raà Aliquanta della quanti- 
tà maggiore, ella è fenza meno Superparziente . Siano le due 
quantità 5. 5., 1' antecedente 5. abbraccia una volta il $. t av- 
anzandone due uniti , che inficine ci dimoftra , per 1' an- 
zidetta Definizione , edere parte Aliquanta ; poiché il a. è 
mcomracnfurabilc nel 5. , cioè non adequa alla quantità mag- 
giore. Dicefi Superparzteme , p^w a parte Aliquanta 
dividere diftrugge la quantità minore, unicamente ferven- 
doti di due unità. Crefcendo la parte Aliquanta t fi avvanza 
il nome di quefta fpecie Superparziente', come io. 7. dicefi 
Sapertreparzientefettima » per la parte Aliquanta 3. che di- 
ftrugge il confeguente 7., ed altri limili. 

DEFINIZIONE X. 

■ 

Quarta fpecie della Moltiplica Superparticolarti 

■ 

VUole ella, che 1* antecedente più fiate abbracci il con- 
feguente, reftando una fua parte Aliquota, E* dunque-, 
un Mifto della prima, e feconda fpecie ; infatti: fiano 5. 2 j. 
il confeguente i. entra due volte nel y. , e l'unità, che re- 
tta , e la fua parte Aliquota ; e pertanto dicefi Duplo-Sefquial- 
fera, 17, 34. Qaadrupla-Sefquiquorta &c. Talché tutto dipen- 
de dalla mifura del numero minore nel maggiore, e dal refi- 
duo fe polla formare una parte Aliquota, ò pure Aliquanta, 

DE- 
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DEFINIZIONE XI. 
Quinta , ed ultima Specie della Moltiplice-faperparziente . 



Uando vedcfi entrare il confeguente più volte nclPan- 



\J tccedcntc, reftando più parti, quali unitamente noru 
coiapieno una parte Aliquota ben vero AHquanta , dicefi Mol- 
tiplice-Superfarziente j e quindi ù offerva , cùer quefta un mi- 
fio della Prima, e Terza fpecie; imperciocché date le quan- 
tità u. entrando il confeguente 3. per tré volte neir 1 1. > 
c la parte 2. cfTcndo AHquanta , giufta le fuddette Defini- 
zioni, è di ncceflìtà, che fia proclamata Tripla-fuperbipar- 
zienteterza . 

La denominazione di quefte cinque Specie può effere 
infinita , a ragione dc'i termini, che fi propongono , mà per 
non reftare i Studiofi afFatto privi de' medefimi , ne prefento 
la feguente Tavola con Numeri, e nomi per quanto baila al 
noftro intento . 

Dimoftrate già le cinque fpecie delle proporzioni, e la 
maniera di conofecre P Aritmetica , Geometrica , ed Armonica , 
aderto fà d'uopo di fapcr formare, e trovare il terzo y quar- 
to, il mezzano numero, ò quantità proporzionale delle iftcf- 
fe, mà pria è conveniente palcfare le Note, o Segni , di cui 
debba fervirli chicchesla: acciò con giufto, e rigorofo me}©, 
do fi poflà confeguire quel , che promettefi . 




TAVO- 
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PROPORZIONI A » t o SIANO FORME 
DELLE ROPORZIONI . 



| a. t. 



Proporzio. | »• Du P' | 5- i. Quintupla 

"j 6. i. Seitu. Nonupla \ io. i. Decupla 



plice 



Submolti- 
plice 



i. a. 



Subd 



| ì. 5. Subquintupla 



1. 6*. SubiCp. Subnonu- 
a 



I 1. 10. Subdo- 
li cupla . 



Superpar- 
ti col are . 



3. *. Seiqui 5. Sefqui- I 7. 6. SefquifelU 



tcra 



juinta 



8. 7. Scfqu,, 



I 



li. io- Sefquideci- 
ma . 



Subfuper- 
p arti cala- 
re 



a. ?. SubfcfaKi.hf/*^..! | 

7. 8. Subfìfquinona 
ma 



e. /. Subfcfqui- 
fcfta 



IO. 1 1. Subfcfqui- 
decima 



Super. | 5. 3. Superb^rzicnte- | 10. 7. Supertriparziente 
parzien- 



terza 



ziente5. 



Subfuper- 
parziente 



Moltìpli. 
cefuper- 
particola, 
re 



5- a. Un pi ah 
tcra 



fettima 



o. $• Super. 7. Supci7par- 1 17. 1 1. Supcrtf- 
rntcìo. I parzienten. 



3. 5. Su >erbiparzientcquinta 



4. 7. Sii upertrrparzientefettima &c. 



3. Dupla fcfqui- 
terza . 



13. 3. Q.l 
terza 



Submolti- 
plicefuper. 
particola- 
re 



a. 5. Si ">lalefquialtera 



cefupcr- 
parzien- 
te . 



zienteterza . 



ì 



15. 4. Tripl 
parz ientequar 



Submolti, 
plicefu- 
■ perpar- 
ziente 



10. 3. Triplafef- 
quiterza 



13. 4. Triplafefquiquar- 
ta &c. 



a. 9. Sul Jlafeiquiterza &c. 



Moltìpli. I 8. 3. Dupla fuper- | li. 4. Dupla fupertri- 



parzicntequarta. 



rqua- | ip. 5. Tripla fuperqua 
drìparzientequinta &c. 



3. II. S afupcrtriparzientequarta &c. 



5. 24. S 
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CAPO IV. 

De* Teoremi fondamentali ; rilevandoli da que* 
Hi la maniera più facile per formare, e tro- 
vare U Terzo, Quarto, ed il Mezzo delle 
Proporzioni Aritmetica, Geometrica, 
ed Armonica * ne'i quali fondali 
la Muficale Scienza. 

4 - 

ARTICOLO I. 
Delle Note , o Segni . 

Ria d'ogni altro quefto Segno + Addizione 
ci lignifica ; poiché pofto nel mezzo di 
due quantità» s'intende, che V una, e_, 
' r altra debbafi unire : come a.-H. e V iftef- 
fo , che 6. al contrario qucfto — per 
eflere fegno dr fot trazione , poiché la pri- 
ma quantità dev'effere tanta meno , quanta è la feconda ; 
cioè fottratta dalla prima la feconda, quel che dovrà reftare il 
detto Segno ce lo addita } fian 5. — 3- fottra«o il 3. dal 5. , re- 




, 2 g C a p. IV. Db* Teoremi 
fta a. , e perciò dicefi, cinque meno due. Se le quantità fi 
dovranno effimere col Segno di ugualità fi ufa così — = . Da- 
to 4 -h 8. , per la nota + .1 4- con 8. compie i a. ; dunque I» x 2. 
cflendo uguale al 4. con 8 . , devefi efprimcre 4 + 8 == 1*. li- 
tro efempio, 8-S=SJ- U nola è (c ^° dl f ° Ura * 

zione ; dunque le due quantità 8 — $. per il Segno — - fono ll< 
guali a g. Incontrandofi due numeri col fegno ^ allor fi com- 
prende, che il primo è maggior del fecondo ; e fe vede fi co- 
vefeiato <=. allora il fecondo è più maggior del primo. Efcm- 

pio in lettere, e numeri 8 > $. $ « »• » <«S n0 X « 
tiplicazione ci fignifica j talché concedè due quantità 10. 8.. 
e volendo far connfeerc il prodotto F ct U di loro moltiphcazio- 
ne , è giufto farli così: 10x8 — = 80. 10x10 = 100, c 
Umili . Per intenderli a prima villa le tre principali proporz.o- 
ni, mi conviene determinarle con i refpettivi regni } ficchè 
peri' Aritmetica V , Geometrica Z » ed Armònica . Efem- 
pj 6: 9 V 8:11. 1 6: 1* 7. 18; $«• I *• lo: m lil l6 ' 

ARTICOLO II. 

Teorema principalijfimo, e fondamentale per la ricerca del 
Terzo* Quarto» e Mezzo proporzionale Aritmetico* 

CErto è, che le quattro quantità Aritmetiche fono tal- 
mente teffute, quanto la fomraa degli eftremi termini 
fi uguagliano) e così concefle le quantità 3. 6. •/ 10: 13- *« 
prima 3. con 13. compie 16. , la 6. con 10. fi *6\, dunque 
la fomma degli eftremi è uguale alla fomma delle medie , e 
perciò non può negarfi , che fia proporzione Aritmetica di/cre- 
ta. SÌ è continua per calo 7: » V '5- al,or dovcodo 
ripetere il fecondo termine, fi feopre che la Somma di n. 

11. fi 
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li. fi accorda con li cftremi 7. 1 5. conce (Te 8. 9. •/ 10. la 
prima f. con 10. forma ig., il fecondo termine e 9. , il 9. 
è la metà delti cftremi 18. , dunque gli eftremi fono il du- ■ 
pio del mezzo aritmetico , ò mezzana quantità , che vale* 
r ifteflò . Si dimoftra con note • 

t 

E/ètnp io primo 



Eftremi. 3. <g» 13, = 
Somma 16 



10: 15. 
6* 10. mezzi 



Secondo ; 



•7: il. 
Eftremi 7 $ ij. 
Somma 22. 



v 



11: ifé 

n 1 1 mezzi 
22. Somma 



Terzo 



S: 9 

Eftremi 8 <fr io _ 9 
Somma 18. 



v 10. 
= 9 mezzo 
9. mezzo 



I$0 C A P. IV. ■ il T E O R ■ M I 

LA maniera per trovare il Quarto proporzionale aritme- 
tico è quefta. Per il Teorema, date le tré quantità j. 
iu 17. la quarta quantità con la prima deve compiere V iftef- 
fa forama delle medie : di quelle è z8., dunque il quarto ter- 
mine col primo deve crtere 28. , fccmata dall' ifteffa la pri- 
ma quantità, che è 5: rifultailzj. Quarto proporzionale ri- 
cercato . Si conferma » 

17; y; Quarto da trovarfi 

11. *ii 

28. 

5 — ^ 

17: 23. Quarto aritmetico 

■ 

m . 1 1 1 min P ' . . . . 

L, invenzione del Terzo proporzionale aritmetico è molto 
facile j poiché, concede le quantità 9: 14 • • fi d'uo- 
po ripetere il fecondo ; e perciò , rifultando la fomma di 14. 
e fottratta da quefta la prima 9 , quel che retta è il Terzo 
continuo. proporzionale aritmetico 1%. Si prova con note. 

9. 12. V 12: X 

X = 12 4* «*• 

perciò 9. 4* X 24. 

24. 9 

refiduo 1 5. Terzo proporzionale Aritmetico. Dunque ix*; 
15. Che il fecondo termine ila la metà delli cftremi 

fi pw 



5 1* 

farà jr*X «=s 
* *X 

28 

perciò 5: 1 1 ••• 



Digitized by Google 



fi prova 9 4» i$ mmmmm »4* 
Dunque 24 12 — — 12. 



LA ricerca del Mezzo aritmetico , è queita : fuppongafi 
per le Dottrine addotte , che il mezzo ùz la metà 1 del* 
le due concede per calo j. 7. , quali unitamente compongo* 
00 10. , la metà è $: dunque il Mezzo ricercato c 5* Si co* 
ferma. 

§> x 1 

5*7 JL_ _ 

Dunque io - s = mezzo ricercato : 



ARTICOLO III. 

Teorema prmcipaKjpmo , è fondamentale per trovare il gaar- 
fo , ed il Terzo propornonale Geometrico . 

NON è in queftione t che le quattro qnantità Geometri- 
che proporzionali abbino frà di loro tale corrifpondcn- 
za quanto il prodotto , ò fla la moltiplicazione dclli cftremi 
è uguale al prodotto delle medie: imperciocché 8: 6: . 4«J« 
il prodotto degli cftremi S x 3 . è 14. , e delle medie 6, x 4. 
è 24. , 11 avvera dunque la di loro uguaglianza . Ecco la di- 
moltrazionc . 



IJ2 CAP. IV. DB TflORBMI 

8: 6 : : 4: 3* 
Eftremi 8. 3. 6. 4. mezzi 
Dunque 8x 3= 6x4 
Prodotto 24 — i 24. 



^//ro E/empio 



2: 4 : : 10. 
m x io — ^ a > . 

Dunque 20 =— 20. Prodotto. 



DElIa proporzione continua è fuperfluo farne la dichiara- 
zione j perchè nel Teorema racchiudono ambedue , mcn- 
treche fi è già detto , che fi deve ripetere il fecondo termi- 
ne ; pumondimeno 

PROPORZIONE 
.CONTINUA 

5. 10 : : 20* 
Efìremi 5: 20. 10. mezzo 

5 x 10 = 10 x 10. 
Dunque 100 1 100 prodotto 



Se 
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SE veramente da ciò trovar poflafi il Quarto proporzionale 
Geometrico è troppo manifefto ; poiché moltiplicate frà 
loro le due quantità di mezzo , e quel che rifulta dividendofi 
per la prima , fi feopre il Quarto geometrico j di fatto 6, 
9 : : io., moltiplicatolo, per 9. il prodotto è 90., divifo 
quefto per il primo 6 , rifulta il 15. Quarto proporzionalo 
Geometrico . Si efprime con note . 

6: 9 : : 10 : y 
Eftrcmi.6. y 9. 10. mezzi 
perciò . 6 x y =■ 9x10 
Dunque . 90 ■ 6xy, 
Divifo. 90. per 6. 

rifulta i$« , perchè il 1$. entra per 6» fiate nel 90.» e 
per quefto la fella parte di 90. è 1%. quarta proporzione Geo- 
metrica. Dunque 6: 0: : 10: 1$. 



AVcndo fempre fu gli occh; la legge del Teorema , ne 
fiegue, che quadrando il fecondo termine, e divifo per 
il primo , quel che rifulta farà fenza fallo il Terzo propor- 
zionale Geometrico . Il prodotto del primo , e terzo dev' ef- 
fere uguale al prodotto del mezzo raddoppiato . Sia a: 6 : : y. 
quadrando il fecondo termine 6. compie 36. , quale divifo per 
il primo 2. ne abbiamo il 18. Terzo ricercato. Si conferma. 



2: 6: 
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2: 6 : : y. 




2 y. 
Dunque y = %B» 
E pei uà «a: 6 : : 18. 



ARTICOLO IV. 

•Teorema frincipaUJimo , « fondamentale del? 
proporzione , /*r /* I&IW» A* » * Quarto , 
< ìWmjw termini della medefima . 

SI è detto ( Defin. V. ) , che P Armonica proporzione 
confiderà le differenze Ornili intermedie con li eftremi 
numeri , ò quantità , eh' è P ifteflo : fiano pertanto la: 16 
1* 24: j«. fi feorge, che come lo fono le differenze 4; ti , 
cosi gli eftremi it. to'., e ficcome il 4. entra tré fiate nel 
I»., ed il Coziente è tré j cosi il n. nel a6., e per tal G* 
zier.te Tempre fi ftabilifce nell* armouica proporzione per leg- 
ge infallibile di qual genere , e fpecie ne fia : e quando tal- 
volta avviene nelle differenze, ed eftremi ( dato già il GwV#- 
U ) qualche refiduo , in tal cafo P ifteflo deduceii dal Coti**' 
te , c dal refiduo . Nella fudetta proporzione fi racchiude la 
tripla del genere moltiplicc per le differenze , ed eftremi . 
Si dimoerà 



11: 
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12: 16 «o» 24: 36. 
Prima differenza 4. 12. Seconda differenza 
Eftremi 12 «3 36. 
Coziente 3 r= 3. 
4x3== 12. 

1 2x3 36. 

12: 16 *o» 24: 36. 

1 Tripla i 



PEr la ricerca del termine maggiore armonico ( compre- 
rò il Teorema ) fi offervi la feguente legge : fottraefi 
dal fecondo il terzo termine , ò fia il minore , e quello mol- 
tiplicandoli perilrefiduo, produrrà un termine , chela dovrà 
partire la differenza , quale ne ftà frà il terzo termine, 
l'avvanzo; ed unendoli il fecondo termine con i\ Coziente: 
la Somma di quelli farà il numero maggiore armonico . Siano 
6. 8 <#» y. feemato il terzo 6, da 3, rimane ^. , molti- 
plicato ax8. rifulta 16 , il quale divifo per la differen- 
za , che trovali fra il terzo .termine 6 , e l* avanzo 2 ; che 
è 4., rifulta il Coziente 4i quale accoppiandofi col fecondo 
8 j il 12. ricercato ne abbiamo; confervandolì le date quanti- 
tà in dupla proporzione Armonica. Si prova. 

6. 8. y. 
2 x 8 = 16. 

4 4*8.— 12. Terzo ricercato. 
Dunque 6: 8 «o» 12 

Dupla 5 
/ 

'• • Con 



ij6 Caf. IV. oiTborimi 

COn preparare tré termini Aritmetici moltiplicando il pri- 
mo per il fecondo , e terzo , e quelli per il primo , ne 
verranno fenza fallo tré quantità in proporzione armonica ; 
di fatto conceffe 3: 5 v 7. per la detta moltiplicazione fi 
feoprono 35: zi 15., quali fi confervano in dupla-fe/quial- 
fera del genere moltiplice . Si conferma con note . 

3X5 

3X7 

Dunque 35: 21 
Differenza • 14 > 

3f > 
Cozientei = 

Parte aliquota 

degli cftremi $ 




dunque 

1 s x 2 * s 

6x2. * 2 



«5 
2 

Parte aliquota 
2. delle differenze 




LA più facile ricerca del minor termine armonico mi fcra- 
bra, che fia quefta i poiché moltipiicando la differen- 
za per il mezzano termine , accoppia ndofi V ifteffa diffe- 
renza col maggior termine , e la fomma di quelli divi- 
dendoli per il primo rifultato , feeraandofi dal mezzo ar- 
monico ugual porzione quanto farà il coziente ; quel che 
rimane farà certamente il minor termine armonico. Conceffi 
15: 5 <* y. moltiplicando la differenza 10. per il mez- 
zo s» ne viene 50. foramandofi 1' iftefTo 10. col ter- 
mine 
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mine maggiore, ritolta %$* quale divifo per i! primo prodoc* 
to $o^ il Coziente è s. , poiché t$ x a — — 50. , fot- 
tratto tal Coziente dal Mezzo 5., refta 3. minor termine ar- 
monico in quintupla del genere moltipìice . Si prova con nota . 

15. ; «ai y» 
De fin. 10. 

iox* *= jro 

- ■ ■ iB 
Coziente 2 

* — * 5 

Dùnque ijf: : J «o» 5 



L. Eccellenza del Mezzo armonico eftere come forma , vi- 
ta , ed anima della Muficale Scienza , con faccia fvcla- 
tala ioftengono i più ragguardévoli Matematici» che abbiamo, 
al pari degli Antichi Dotti *, tr per brevità lafciandone t au- 
torità di moltiflìmi; foltanto ne palefo i profondi fentimen- 
ti del mio P. Mcrfenne ( a ) : Medium armonium ejì zelati 
forma , vita , & anima Mafie* , ut non fauci exì/limant» le 
operofe combinazioni per la ricerca del Mezzo armonico fo- 
no molliflìme, e fatìgofe a caufa delle diverfe regole , e de- 
finizioni j e quindi con abbandonare le tante difficoltà , e ri- 
durre il tutto ad un fol precetto, ftirao effere fufficieotc fa- 

S pere, 



(a) $]t*Jl. (tlchr. in €encf. & T*ralipomeK. pag. 1880. 
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pere , che moltiplicandoli col minor termine la differenza , 
' che trovali ne' i dati eftremi , ed il prodotto dividendoli per la 
fomma del primo , e terzo termine , accompagnandoli col 
minor termine il Coto\ ne verrà fenza meno il Mezzo pro- 
porzionale armonico . Date le quantità j: y <#> 6. moltiplica* 
ta la differenza 3. col termine minore 3 , il prodotto è 9. , ile- 
come la fomma degli eftremi 3. 6. è 9» dunque divi fo per 
quella il prodotto 9. , elTendo 1. il Coziente , unito col mi- 
nor termine compie 4 » abbiamo all' iftantc il 4* Mezzo armo- 
nico , che forma con li eftremi la dupla proporzionale Ar- 
monica . Si dimoftra con note . 

3: y <oì & 
Differenza 3. 

3 x j = 9* 
3 * 6 = 9. 

-il 

Coto 1 . 

ì== 4* Mezzo armonico 
Dunque 5: 4 «o» 6 

5 Dupla ? 
\. / 

* *- * * « « 
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ARTICOLO V. 

facile maniera di convertire una ferie ài numeri proporsfo* 
noli Aritmetici in altra proponimele Armonica . 

1 

NOn trovaG più facile maniera della Tegnente per la con- 
verfionc di quanto promcttefi imperciocché , fe II 
dato numero è 60. ( per evitare le frazioni ) dividati in ferie 
proporzionale Aritmetica fempliciflìma 2. a. 3. 4. $. 6. , itu 
tal cafo rifultcranno i cozienti in una ferie proporzionale ar- 
monica do, 3Q* zo, 22, ioì perche dividendofi quefti ?* 
continua proporzione 60: 30 20 } 25; j* IO} 30:10 
15 i (per l'anzidetto Artic. IV. ) fi confcrvano in Ar- 
monica proporzione . Preparando più quantità , ò numeri per 
quanto fi defidera in proporzione aritmetica , ( fenza evitare 
!c frazioni )j e quefti per l'altro moltiplicandoli j dividendo 
il prodotto per i dati termini ; fi vedrà chiaramente una fe- 
rie proporzionale Armonica. Siano pertanto 1. 3. 5.7, 9. 22* 
23., quali moltiplicati, producooo la fomma di 074} e que- 
lla di vira per i dati 1. |. 5.7. ócc. rifulta la feguente feric^ 
proporzionale Armonica . 

* 1 s 7 >' * «1 12 

974. 324 J 104 l 139 Z,io8 l 83 » 74 J i 

Che ciò fia vero non fi dubita ; mentrechè : ficcomc di- 
vira qualfivoglia quantità per i termini deHa ferie aritmeti- 
ca, i cozienti, che rirultano da tal divifione fi mantengono 
in proporzione armonica; cosi moltiplicando i termini dell* 
Aritmetica , ed il prodotto dividendofi per F iftefla # fi feo- 
pre ad evidenza la ferie proporzionale Armonica . La Legge 
di fondo e per ambedue V iftefla ; poiché ficcome il prodot- 

Sa to 
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to della ferie Aritmetica bifogna dividerlo per i termini 
della mede fi aia , acciò ne rifiliti l'armonica; cosi il dato 
numero bifogna dividerlo per i termini della ferie Aritmeti- 
ca, acciò ne provenga l'Armonica. 

Lufingandomi cfler (ufficiente a Smdiofi quel , che hò det- 
to fin' ora per la noftra Muficale Scienza ; fpero pertanto , 
che (ia di già opportuno il tempo di applicare» dimoftrare, 
c faper con ragioni fondamentali tutto ciò , che non fi po- 
tea intendere ne i tré Capi della noftra Grammatica Armoni- 
ca ; rifoivendofi quanto veri fono i precetti da me ftabiliti , 
c palefare nel preferite Capo in fòrza delle proporzioni la 
generazione delle confonanze. diflhnanw, cadenze, eie mo- 
dulazioni di Terza maggiore, c minore. 



FINE DEL CAPO IV. 



* * # * 
* * * 
* « 
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CAPO V. 
Si dimoft ra in vigore delle proporzioni , e del- 
la Corda fonora divifa in più parti , la Scala 
Diatonica , u Cadenze . la Generazione delle 
Confonanze , e CifTonanze , la Modulazione 
di Terza magg., e min, 5 e brevemente fi con- 
fermano i Precetti per i 67. Canoni fiabiliti . 



ARTICOLO I. 

Forme delie Confortante, Diffònanze , e del Comma nella Sca- 
la Diatonica t gtujìa la dhifìone del dato 1 80. , divi/o 
proporzionalmente a tutti i Toni* e Semitoni delV 
iflejfa Scala fino air Ottava , dimoflrandofi la 
Nona nella fua forma Geometrica , 

Ow è cosi facile iraprovifamente intender- 
li da inefperti Giovani , che data una 
quantità per cafo 180, c divifa propor- 
zionalmente, partorifea i Toni* e Semi- 
toni della Scala Diatonica j ma ciò avvie- 
ne, quando non fi là dividere la Corda 
fonora in tante parti uguali , quanto è il dato j 80. , ò al- 
tro limile ; come dìmoftrcrò ncll' Art. Ili. , badandomi adef- 

fo 




I 



i4* Cai-. V. dille Proporzioni, * 

So fapporre la Corda divlfa in i So , adattando a tutte le no- 
te la di loro numerica porzione per fucccflìone di Scala j e* 
quindi per le medefimc ftabillre le (òrme, e numeri materia- 
li organici delle Confonanze , e Diflònanzc Dipartita la fu- 
detta quantità i So. io otto inuguali parti ( F'g. 94. Tav. 13. ) 
A. 180. fi. 160. C. 144. D. 13$. E. ito. F. 10S. G. 96*» 
H. 90. lì (coprono i Toni della Scala fino all'Ottava; c per- 
ciò la differenza, che trovati da un Tuono all'altro, è la ri- 1 
duzione di tali parti in minor quantità quali fono vere for- 
me radicali, perchè 180. a 160. è come 9. ad 8., 160* a 
I44» come 10. 39., 144. a 1^5. come i5. a 15., 1;$. a 
120. come 9. ad 8. f««- a 108. come »o« a 9., 108. a 90". 
come 9. a 8. , 96. a 90. come 16. a 15., risultando il to- 
no magg. 9. ad 8* tono minore, 10» a 9. femitono mag. 16". 
a 15., e il Comma X. 81* a 80. » eh* è l'eccedo del tono 
magg. rifpetto al minore; ma ciò meglio fi dirà neir Ante. 
VII* Da i Pratici viene confidcrato il tono minore per il k. 
fenza diftingucre , e confiderare, che nella Scala fi conferva- 
nò tré toni magg., due minori, e due Semitoni maggiori, 
che unitamente compongono l'Ottava di cinque toni, e due 
femitoni maggiori j e pertanto ne viene, clie i ProfefTori di 
ftromento allor fi rendono più periti, quando giungono all' 
Intonazione di qcalfivogiia Ottava ; mentre che fono in ob- 
bligo di dividere le di loro corde, per quanto fi può, giù* 
fta le forme accennate} e non fare ugual differenza frà C, 
fol, fa, ut. D, la Sol, re, e quefto con £, la mi ; poiché 
la prima 2. fi trova come 9. ad "8 , e P altra feconda come 
1 Di a 9* » e/fendo 1. P eccetto della a. magg. rifpetto alla mi- 
nore, quale dicefi Comma, Sebbene negli Organi non fi faJj 
qual nota dev'effere più, ò meno alterata per P efatta into- 
nazione delle Quinte perfètte armoniche , perchè, non fap- 

piamo 
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piamo dove la vuole la Natura; mà tutto ciò meglio nell* 
ultimo del preferite Capo. Da quella divisone nafeono tutte le 
confonaoze , e dillo nanze Diatoniche ; mentrechè 1 So. di- 
vi io per la Aia metà 90. ci dimoftra 1* Ottava A. H. , quale 
fi conferva in proporzione dupla ( Defin. VIL^ 2. a 1. I. 
R. La Quinta A. E* Si forma per là partizione del num. 180. 
a 120.. quale ftà come 3. a 2. in fefquialtera proporziono 
( Defi». 8.) I. N. La quarta E. H. confona ito. a 90. è come 
4. a 3. in fefquiterza ( Dtfi. 8. ) N. R. La terza maggiore 
A. C. 180. a 144. Si trova come 9, 0 4. felquiqurota I. L. 
( De/i. 8. ) La Setta maggiore confona V. eh' è rivolto di Ter- 
za minore, è come «.a;, in proporzione^ fuperbiparzicntc- 
terza ( Dtfi* 9. ) per la divifione della corda fonora al par 
delle altre , come fi vedrà trà poco . La Sella minore 144. a 
90. C. H. è come 8. a 5. in fupertreparzicntequinta ( Defi. 
9. ) L. R. > e la Terza minore C. E. 144. a 120. è come 
6. a 5- L N. in fefquiquinta C Defi. 8.), vere forme delle 
confonanze armoniche non curandomi la dlmottrazione di 
più Terze, Selle, e Quinte, che fi trovano neir iftefla Sca- 
la ; poiché le di loro radici vagliono per quanto fc ne poflb- 
no inventare . Dell' unifono non occorre farne la dichiarazio- 
ne perchè nafee da proporzione di ugualità I. I. Non altro 
che 9. ditTonanze fi /coprono nella prefente Scala -, difatto , la 
Seconda, ò fia tono magg. A. B. 180. a i 60. è come 9. ad 
8. in fefquiottava ( Defi 8. ) Il femitono maggiore 96. a 90. 
G. H. fi 10 iti eoe come 16. a 1$. in fcfquidccimaquinta ( Def. 
8. ). La Quarta diiTona A* D. 1 So. a 135. è come 4. a 3. 
in fefquiterza L M. ( Defin. 8. ) « Il tritono D. G. 135. a^ 
96. è come 45. a 32. in fuperi 3parzicnte^z. ( Defi 9.) M. 
Q. La Scfta magg. ditTona A. F. 180. a 108. fi trova come 
S. a 3 in fuberbiparzienteterza i. P. ( Defi 9. ) . La Settima 

magg. 
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magg. A. G. 180. a 96. è come 15. a 8. in fuperyparzien* 
tt ti . ( 9.) L Q. La 7. minore B. H. 160. a 90. fi con- 
ferva come 9. a f. in fupcrquadriparzientequinta K. R. ( Def. 
9. ) Il Tritono rovefciato è Quinta talfa Z. come 60. a 4?. 
in fuperi9parzicnte4$. {.Def, 9.) Finalmente la Nona I , qua- 
le vitti generata da due Quinte in geometrica proporzione 
9:61:4*» e come 9. a 4. in duplafefquialtera {Def, 10.) 
Unicamente reftano , ( giutfa la Fig. IP, dimoitrazione del- 
le diitonanze Tav. 1.)» * fpìegarli le forme delle altre dhTo- 
nanze, che fono confonanze alterate ; talché 

ARTICOLO II. 

DeìU Confenanxe alterate, quali producine altre 7. 

dijfonanze . 

SI conceda la quantità 900., quale d'v\Ci(Fig. 95. Tav. 
14. )in A. fin* a G. produce due Tuoni di vantaggio D. 
L. della Scala Diatonica , e da quelli per rapporto ai fuoni del- 
l' iftcflà , dico, che nafeono le 7. diflonanze . S' dimoftra: 
primieramente rilevai! la Seconda fuperflua B. D poiché 
67 j. a 575* non è come 9. ad 8., mà piùtodo mi fura pra- 
tica dì 5. minore con una parte di più, perchè da G, fot, 
re , ut , in A , la , fà , vi fono quattro parti del tona dipartilo 
in 9., e per andare a G, fol , re, ut, magg. fi d'uopo, che 
lì adopriuo cinque del medefimo tono; e quindi con ragione 
vien detta Seconda fuperflua in proporzione fnper^par- 
zientej76. ( Def 9.). D* i dati 576. a 450. D. G. 0 feo- 
pre la Quarta diminuita in proporzione fupena6parziente4$o. 
( Def. 9.)» I termini $?6. a 500. dimoftrano la Terza di- 
minuita D. E. in fuper76parziente$oo. ( Def. 9.) • Il rivolto 

di 2. 
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di 2. fuperflua , 3. e 4* diminuite producono la Settima di- 
minuita H. I. 120. a 75. in fupers3parziente j%. Setta fu- 
perflua K. L. !•$• a 72. in fuper5gparzicntC72 , e Quinta 
fuperflua M. N. z$. a 16. in fuperoparzicntettf. (Def.$.). 
Non fi creda forfè, che quelle 7. diflbnanzc fiano fiate ritrovate , 
ed ufate folamente nel prefente Secolo , menrrechè le trovo pu- 
ranche ne'i Scrittori antichi, dimoftrando il Cromatico, ed Enar- 
monico genere , fu' de quali non fà bifogno trattarne; poiché 
con palcfare findove giugne la noftra Mufica Teori ca-pratica , 
è_T iiteiTò di efporre i nominati generi per quanto ci bafta .. 
Soltanto è. da rifletterli , che il fuono Q. è molto diverfo 
dal Tj eflendo il p?imo proveniente da 25. a 24., ed il fe- 
condo da 16. a 1$.. , e perciò G, fol, re, ut, raagg. 24. 
non è l'iftelTo di A , la, fa. 15. di più: (fìg. 96. Tav: 14.) 
in forza del Contra-fuono pratico fi feopre, che conceno 
l' Accordo A. con Settima minore, eh' è A, la, fa, condu- 
ce per cadenza in B. E, la, fì; mà dato il medefimo accor- 
do C. conSeftamagg. rifulta un'altra cadenza in A, la, mi, 
rè, Terza magg. D. , febbene imperfetta, che poco impor- 
ta. Dunque per le proporzioni, e per la pratica, ( eh' è di 
natura", in vigore delle cadenze Art. X. Cap, /.), fi deter- 
mina 1* ùnperfezlour de* Stromenti Organo, e Cembalo, 
(Cap, //. Art. //.), che dovea dimoftrarfi. Comprefe già, 
e vedute le forme delle otto confonanze 1. 4. $. 8., le due 
3. 3., e 6, 6. maggiori, e minori, con le 16. di ifonanze ac- 
cennate {Art. Uh Cap. I. Fig. 4. Tav: i,) t or conviene 
palefare la Scftupla-Armonica , ed Aritmetica, racchiudendofì 
ncll'ifteflà tutte le confonanze, e cadenze ; e che le diffo- 
nanze provenienti dalla geometrica proporzione non oltre- 
paflano la medefima ScHupla . Che perciò. 

T A R- 
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ARTICOLO III. 

Della Sejlupla Armonica , dove fi rilevano tutte le Con- 
finante del Sijlema di Terza maggiore ; e delle Cor- 
de f onore proporzionalmente divi/e , quali d imo- 
fi r a no tutte le 8. Confinarne. 

DAI genere moltiplice ( Defi 7. ) , e" dall'Armonica pro- 
porzione ( Def. 5. ) » c per i Teoremi ( Art. JV.eV.) 
nafee la Seftupla Armonica . Si conferma ( Fig. 97. Tav. 14.)- 
Data la quantità ( per evitare più frazioni) 60. , e divifa in 
6. termini proporzionali armonici <?«. 30. 15. 12. 10., 
li feopre, cheli 60, a io. è come *, a x., e perciò Scj*a- 
pla ; £' Armonica j poiché 6*0. a jo. e come 2. a i. in-» 
dupla proporzione rifultando V Ottava ; 30. a zo, come 3. 
ai., c perciò Quinta organica: »o. a ij. come 4. a 3. ne 
dà la Quarta confona ^ 15. a ia. come $. a 4. Terza mag- 
giore: is. a 10. come 6. a f. Terza minore: zo. a 12. co- 
me 5. a 3. Scita maggiore: quali fono tutti confoni armoni- 
ci ; di più : P iftefTa ferie dipartita in quattro proporzioni 
continue col rivolto de' termini iy. 12. producenti la Terza 
maggiore , fi f velano le medefime confonanze ; di fitto : ( Fig. 
98. Tav: 14.) dal 60. 30. <#» 20. rifulta la Quinta, ed Ot- 
tava j Dal zo. 15 «12. la Scfta maggiore, e Quarta con- 
fona ; 30. 20. «o* 1$. V Ottava divifa in Quinta , c Quarta con- 
lona; 15. 12. <*» 10. la 3. maggiore A. B. 3. minore B.C., 
e 5. A. C, e per i toni A. B. rivoltati , la Sella minore-* 
D. 8.35. Dunque dalla moltiplice, ed armonica confona na- 
fee la Seltupla armonica } quale ci dimoftra V unità integra- 
le fimultanea fifico-armonica ; mentrechè, dato il grave fuono 
H. C, fol, fa, ut. di qualunque Organo maflimo , lufiuga 

il 
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il noftro fcnfo come fe forte un ibi tafto grave polfato , quandoché 
viene registrato , ed aflbciato nel tempo ftertb da altri cinque to- 
ni , cioè : C , io! , fa , ut , 8. G , fol , re, ut , 1 1. per rapporto 
ad H , ed in numeri materiali organici $ > da u n altra 8 , ò fia 1 5 j 
e finalmente dalla Terza maggiore • C, fol, fa, ut, E, la, 
mi 1 e quello con G, fol , re , ut , che formano la Terza mi» 
nore ; e quindi ridotti a prima femplicità fi feoprono le con* 
ionaoze di 8. 5. 3* al pari del Fenomeno rifico-armonico ft 
da cui deriva per natura, che tutte fon confonanze perfette; 
perchè fono in unità integrale di natura tifica, e dimostrati- 
va, inforza del Fenomeno, e della Seftupla-Armon Ica già 
di inoltrata ) • «lo 4 <j»>-l!r», ehr promettali ne* i Canoni IJ« 
14. ed è provato ( Can. 2. 3.)» che il Siftema di 3. magg. 
è perfetto; talché il Fenomeno del terzo fuono conferma la 
Seftupla-armooica con la perfezione delle confonanze; e que- 
liti unitamente l'intonazione di Terza maggiore. Sì corrobo- 
ra il tutto con 1' aggevolczza d' una corda fonora divifa in_> 
più parti. 

Chi hà la vera cognizione del quinto Libro d'Euclide; 
con facilità intende il prefente Trattato ; mà perchè non vo- 
glio forzare 1 Studiofi, ed obbligarli ad un itti dio sì lungo, 
e diffìcile ; pertanto hò cercato a tutto Uomo impegnarmi di 
ridurre il tutto In breve , c palefarc chiaramente per quanta 
mi è (tato pofTìbilc , ciò che per natura di proporzioni è 
realmente ofeuro . Incominciando con giudo metodo , è da 
fupporfi un piano fu di cui fiano fermate due corde fonore*» 
in tutto uguali accordate all' unifono; mà che una lì a divi* 
libile M.N. , individuile l'altra A. £* come fi oiTerva ( Fig. 
99. Tati. 24.). Si è detto, che per i termini 9. ad 8. abbia- 
mo il tono, ò ila la Seconda maggiore; 10. a 9. la minore « 
e 1 6. a 15. il femitono maggiore; e perciò divifa la cordai 

T a M, N. 
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M. N. io 9. .parti uguali per M. v. e pigliandone 8. N. Y, 
quali pulfati :con A. B , rifulta la Seconda maggiore; ficcomc 
dipartita l' iftdTa in jq. afando 9.' parti N. i, con V intiera A. 
B. fi feopre la Seconda minore , e V eccello del tono magg: 
N.- v, rifpetto al minore N. i. , che è il comma i. v ; e-* 
così tornandoli a dividere in 16; per M. h. fervendoli in 15. 
parti N. h. ne viene di raggione il femitono maggiore fimul» 
taneamente toccandoli con l' intiera A* B. , e cosi Tempre ra- 
ziocinando li avrà qualunque consonanza , e dilTonanza de 1 i 
SiHemi di Terza maggiore , e minore ) e perchè non preten* 
do dilungarmi, Ibi tanto feguirò a dimoltrare le confonanze \ 
efiendo ficuro . che per le LdìfTnnan»'* * fnffioicnt» la Geometrica 
proporzione. Dipartita la Corda C. D. nella Tua metà E, ne 
viene 1' Ottava come a. ai. ( non lafciando fempre il con- 
fronto del Tuono , ò fia corda A. B. ) , e tornandoli a divide- 
re in tré nel punto F. abbiamo la Quinta, come 3. a 2., 
rifletto, che di già eflGer diVifa V Ottava in Quinta, Quar- 
ta confonante ; mentreche la F. D. con E. D. è come 4. a 3. 
vera forma radicale della Quarta minore . Dunque la propor- 
zione continua 60. 40 v> 30. ciTendo come le forme z. a 1 . > 
3. a 2. 4. a 3., e partorendo i toni G. K. Z. , è innegabile-» 
anche praticamente, che fia in realtà di fatto armonica al pa- 
ti delle altre confonanze , che ficgnono ; poiché la* proporzio- 
ne 60. 48. <*> 40. ridotta a minimi termini ci Tvcla tre con- 
fonanze {Fig. 100. Tav. 14.) cioè: la Quinta j.az* Ter- 
za maggiore 5.84., e Terza minore 6. a 5. , per elTcr la 
corda fonora A* B. divifa in tré , fervendofi di due parti nel 
punto D. , poi in cinque, réftandone quattro in C. , quali for- 
mano le nominate confonanze D. B. con 1* intiera A. B. 5. 
D. fì. con C. D. 3. minore , e A. C. con A. B. la Terza.» 
maggiore' Concetta la corda N. F. ( Ftg* ibi. Tazt, 14.)» c 

: ' . . divì- 
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divifa fti due parti uguali nel punto Q_, abbiamo V Ottava , 
ma dipartita in 5. pigliandone quattro parti P. F. ne fiegue 
la Terza maggiore P. F. con N. F. , c quindi la Seda mi- 
nore P. F. rifpetto a Q. F. rivolto di Terza maggiore A.B., 
come fi vede in A. C. 8. A. B. 3. magg. 6. C. 6. minore» 
Si conceda la corda A. B. ( Fìg. ioz. Yav. 14. ) giuda i ter- 
mini della Sedupla-Armonica 20: 15» •<» 12,, e fi vedrà ri- 
fiatare la Sella maggiore per i toni C. D* , poiché divifa A. 
B. in cinque parti , pigliandone tré in £ , toccandoti A. B. 
con E. B. nafee la proporzione Superbiparzienteterza , vera 
forma della Seda maggiore ; oltre delle altre consonanze di 
4. , fendo 11 c, fui, ft, «t t grave fuono 60. F. Terza mag- 
giore E. B. con H. B., Terza minore E. B. con I. B. , ed 
Ottava 1. B*. con A. B. Dunque le confonanze nella Sedupla* 
armonica fi accordano con le forme , proporzioni , dividerne 
della corda fonora , e toni mulìcali , che in verità fi riduco- 
no a due, cioè 3. 5., eflendo 1' 2. rivolto di 1. e la 6. in- 
verdì di 3. , quali convengono col Fenomeno rifico-armonico > 
e perciò abbiamo dimodrato , che T armonica proporzione fi 
divide in 5, e 4. , giuda il Canone XI. 

ARTICOLO IV. 

Della Seflupla-Aritmetica , dove fi dimoflrano tutte le confi' 
nanze del Sijìema , ò fia intonazione di Terza minore j e 
le proporzioni fu la corda /onora aritmeticamente dhifa . 

LA facilità d* intendere quel che fia Sedupla Aritmetica l'ab- 
biamo per le definizioni 3. 7. , e per i Teoremi dell* 
Articoli 2. 4. , e quindi data V idefla quantità 60. proporzio- 
nalmente divifa, fi feopre l'Aritmetica ferie 6q. 50.40. 30. 

20. 
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20. io., perchè la differenza Tempre è 10. in tutti i termi- 
ni pmpoili ; talché 60, a 50. è come 6. a ?« l' ifteffo , che 
Terza minore; $0. a 40. è come 5. a 4. Terza maggiore ; 
40. a 30. come 4. a j. ia Quarta confona; 30. a 20* come 
3. a 2. vera forma della Quinta ; zo* a 10. come 2. a 1. e 
perciò l'Ottava; cohfervandofi pienamente Fig. 103. Tav, 14. 
tutti i toni delle mede-fune confonanze per le forme , e nu- 
meri materiali organici . Più : 50. a 30, è come 5. a j. Se- 
ila maggiore ( Fig, 104. Tav. 14. ) 60. a jo. come 2. a 1. 
l'Ottava; 48. a 30. ( Terza maggiore rivoltata) come S. a 
5. Setta minore ( Fig. 105. Tav, if. ) 301 a 12. Terza mag- 
giore raddoppiata . Si divìda la S«ftupi*-«u! miciiiA in cinque 
proporzioni continue , e fi fvclano tutte le confonanze arit- 
metiche {Fig, 104. e 105.) 60. 50 40. , 40: 30 V 20. , 
50. 40 *; jo. , 30: 20 •* 10., ( rivolto ) 48: jo *; 12. Si 
conférma con vantaggio della corda fon ora ; mcntrechè dipar- 
tita M. O. per la fua metà nel punto H. ( Fig. 106. Tav, 
15. ) produce l'Ottava; mà cflcndo i primi termini Aritme- 
tici 60: 4$ •/ come 4. a 3. , ne lìrgue la Quarta ; poiché 
divi la la M. O. in quattro uguali parti, ed ufandone tre O. 
G. , fi feoprono i toni A. fi. 4. ; B. C. <?. , ed A. C.S. , e 
perciò fi conchludc , che 1* Aritmetica proporzione vuole l'Ot- 
tava per 4. e 5., a differenza dell'Armonica, ( che è di na- 
tura per il Fenomeno h lieo- armonico ) , quale brama la fua 
divifione in Quinta , e Quarta , come fi è detto nel trafeor- 
fo Articolo ; e quindi bifogna confettare , che la Quarta A- 
ritmetica è centro della proporzione; e la 5. diremo , nel]' 
armonica però la ?. è centro, ed diremo la Quarta . Da_i 
ciò nafee , che la Quarta Aritmetica è diffonanza rifpetto ali* 
Armonica , per effere la fua generazione da un fifteraa im- 
perfetto , e da una bafe di fpccie diverfa de i fuoni 8.3.5. 

armo- 
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armonici di C , fol , fa , ut , lo che non fi verifica nella Quar- 
ta Armonica , quale deriva dall' unità integrale , ed efifte nel- 
la Seftupla-Armonica . Eftendo imperfetta l'Aritmetica pro- 
porzione in confronto air Armonica; ne fiegue, che tutto il 
Siftema di Terza minore è imperfetto, conofcendo la di lo- 
ro ci villonc confonantc fempre uguale nella Seftupla- Aritme- 
tici , ed inuguale neir Armonica; come fi oflcrva { / . 107* 
Tav.i$.) per i toni prodotti A. B. dell'una, e l'altra pro- 
porzione . Di più : abbiamo 1' unità integrale armonica B ret- 
ta dal grave tallo C , fol , fa, ut , che al no Uro fenfo fi pre- 
ferita , come fe polfato fotte un fuono ; mà data la Seftup la- 
Aritmetica A. «w T« a » mìnnr^fi capifee non uno, bensì 
più fuoni diverfi; e quantunque da* i Pratici può dirli, cho 
trafportando la Terza minore oel fito.piu acuto, refla mol- 
to dolcificato 1' accordo ; ciò però non diftrugge , che P effet- 
to in confronto de' i dui accordi fia molto diverfo ; mentre- 
chè retta fempre vero, eircre l'unità integrale nel iblo Armo- 
nico . Data la proporzione 60: 48 7 56. abbiamo la 6. magg: 
( Fig. 108. Tav.is.) , 3. mag. e 4. minor, per le forme 5. a 3»» 

3. a s«, e 4. a 3.; talché divifa la F. I. in 5. parti , di tré 
fervendoli O. I. rifulta la 6. magg. A. B. , e fe dell' iftefTa 
dìvifione fi prendono quattro parti K- I. , ne fieguela 5. magg. 
C, che con B. compie la 4. min. per i termini 48. *; $6. 
come 4. a 3.; dunque la 6. magg. è diflbnanza nell'armoni- 
co Siftema rifpetto al tono grave C, fol, fa, ut, quale vuo- 
le s- e 3. E' dhlonanza ugualmente nell'Aritmetico Siftema, 
perchè non fi accorda col Fenomeno tìfico armonico ; di fat- 
to : da'i fuoni M. N. rifulta il terzo F, fa, ut, bafe molto 
diverfa da C , fol , fa , ut ; da tutto ciò s' infcrifee , che la 

4. e 6. è fempre dilTonanza rifpetto al Baffo; mà più diiTona 
nel!' Aritmetico per effere imperfetto 1* accordo di 3. min. s« 

ad 8., 
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ad 8. , e meno dirtòna nell'Armonico j poiché fi procede dal 
perfetto all' imperfetto , non già dall' imperfetto al diflbno Q. 
R , quantunque in foftanza per entrambi accordi fono dillo- 
ni j mentreche il fondo di quella verità nafee dal procederò 
con due accordi fimili di fpecie diveufa fu 1* iftefla bafe , giu- 
fta i Canoni del primo Capo , caufa importantiflìraa da faperfi, e 
fpiegarfi più fondatamente nel VI. Articolo di quello Capo . 

ARTICOLO V. 

Delle cadenze Armonica , Aritmetica , e Geometrica . 

LE Cadenze Armonica , ed Aritmetica 1' abbiamo per pro- 
porzioni 60: 40. v» 30. , e 60: 45 30 ( Ftg, 99. , Ta&, 
14. f 106. Tav* 15.) peronde divifa la corda fonora CD. per 
la fua metà £. D. rifulta P8, c dipartendoli in tré ne lìegue 
la 5. F. D. con l'intiera CD., come 3. a 2., la proporzione 
é Armonica j dunque la cadenza per i toni G. R. Z. è Armonica 
( F' l g> 99- Taf, 14. ) L'Aritmetica proporzione ci dimoftra , c ci 
difeopre 60. a 45. come quattro a 3. , 45. ago come 3. a z, , 
c perciò P Ottava divifa in Quarta , e 5. , che tutto convie- 
ne colla divifione della corda M.O. in due , ed in quattro 
parti uguali) dunque i toni prodotti A. B. C. lì confervano 
in cadenza Aritmetica ( Ftg. \o6, Tav. 15. ) Abbiara detto 
(Fig-3S* Tav. j.), che la Cadenza Geometrica è un mifto 
dell'Armonica, ed Aritmetica ; orù conferma. Non può ne- 
garli , che dal mezzo fi conofee la proporzione j che perciò 
fe il mezzo dell'Armonica è la Quinta, e dell'Aritmetica-, 
la Quarta, e quelli fi trovano veri mezzi della Geometrica 
F, fa, ut, G, fol, re ut, é dunque certo , che è un rahìo 
dell* anzidette . Di più 12: 9 • • 8; 6. ù trovano .12. a 6. co- 
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me 2.3i., 8. atf. come 4. a 3., 9. a 6". come J.ai., i mez- 
zi 9. ad 8. nafcono dalle forme 4. a;., e 3. a 2., quali fo- 
no F , fa , ut, e G . fol , re , ut , che fi uguagliano con lau 
divifione della corda fonora , e centri dell' armonica , ed arit- 
metica proporzione ; è dunque un raifto delle ifteiTc . Sem- 
brami fuperfluo difeorrerc delle cadenze Cbiufe , poiché fon 
un rivolto delle Aperte , giufta la pratica del Cap. /. Artic, 
X , come mi lufingo crTer fufficiente quanto fin' ora ho det- 
to delle Confonanze, Dhfonanze, Scala Diatonica , e Siuemi 
di Terza maggiore , e minore in vigore delle forme ridica- 
li , e proporzioni ; pcronde 

ARTICOLO vi. 

• 

Generazione delle Diffonanze in forma della Geometrico 
proporzione \ deve dim/lrarfi F, che le DiJ manze naf- 
cono da Confonanze fìntili di fpecie diverfa** 
( Cap. I. Arr. Xll. Can. XVI. ) , quali per 
fuccejftme di Scala , e rivolto non oh 
trupajfano la Sejlapla- Armonica . 

COI vantaggio di due fuoni accrefciutl nella Scala Dia- 
tonica abbiamo i 16. numeri organici diilbni j come fi 
è dimostrato per la (Fig. 95. Tav . 14. ). Dunque fiamo gii 
nel cafo di farle coaofcere per la Geometrica proporzione j 
di fatto: date le medefime quantità 900. 720. " 575. del- 
la Scala fi feopre la geome-trica continua; mentrechè poox 
576 = 51S400, 720x720 = $18400; ficcome 720x500 = 
300000 , e 600x600 = 360000. delle 720. 600 :: 500; 
ugualmente in 800: 600 :: 450. , poiché 800x450 — * 
560000, e 600x600 = 360000. Da ciò nafee , che la geo- 

V metri- 
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metrica fi conferva nella iltefla ragione moltiplicata, fendo ì 
termini 900. a 710. come $. a 4. , c 720. a 576. come $. a 
4. ( Fig. i°9* Tav. vcre forrac di due Terze maggio- 

ri prodneenti la Quinta fuperflua 25. a 16. Efempio A. D, 
parimenti in B. fi feopre, che 720. a 600.* è come 6. a 5., 
600. a soo. come 6. a 5. , e quindi un accordo di due Ter- 
ze minori E. per B. , quali formano in vigore degli eftremi 
la Quinta falfa 64. a 4$. , le quantità 800. a 600. , e 600. a 
450. fono come 4. a 3. , formando 1* accordo di due Quarte 
F. , dal quale rifilila la Settima minore come 9. a 5. C. G. 
ConceiTc 12: 9: : 8: 6. H. fi feopre il tono 9. a 8., e due 
Quarte , una diiTona I , V altra confona K. per i motivi ad- 
dotti negli anzidetti Articoli } da i termini 9: 6: 14. abbia- 
mo la Nona generata da due Quinte L. M. reftando tutto il 
di più (incero rivolto delle altre DiiTonanze . L'ultima pruo- 
va della Quarta dilTona rilevali dalla Geometrica difereta 16: 
12 : : 8: 6., perchè fi genera da due Ottave fimili di fpecie 
diverfa N. P. al pari delle altre , quali neceflariamente cono- 
feono la di loro natura da confonanze limili, mà di fpecie-» 
diverfa ; lafciandofi in libertà i Studiofi di produrre infinite 
ferie geometriche proporzionali , che fempre ne forgeranno 
intreccio fimultaneo diffidante ; purché non confondano P Ot- 
tave di raddoppio con quelle di fpecie diverfa ; giufta la di- 
chiarazione della Fig* fo. Tav. 4. ultima del Cap. /. Certo è , 
che farei obbligato manifeftare anche il rivolto delle diftonan- 
ze j la brevità però è quella , che mi coftringe a lafciarle ; 
ballandomi quanto bò detto in quello Capo per V acquirto del- 
le medefime; poiché in foftanza riducefi a replicare l'iftelTe 
forme diflonc delle ( Fig. 94. Tav. 15- e 95. Tav. 14.). Che 
tutte le diflonanze non oltrepaflano la Seftupla armonica , fi 
fcuoprc dalle accennate proporzioni producenti le medefime 

per 
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per i toni, c confronto delle Fig* 109. Tav. 1$. e 13. 04. 
con 107. 

Per fviluppare qualfivoglia difficoltà , che può avvenire 
fu la Quarta Organica da me (labilità nella Scala Diatonica 
( Tav. 2. Fìg. zi. A. F. L. P. ), è da faperfi, che non è Y i- 
fteflb procedere con due limili accordi /coperti di fpecie di- 
rerfa , e feguitare l' intreccio con Umili accordi coperti ; per- 
chè, la 4., ebe rifpetto al Baffo fembra dhTona , viene pre- 
parata dalla $. del tono fondamentale C ♦ fol , fa , ut . Dico 
fembra àijjona , per ctTere in realtà di fatto confona ; e ciò 
in forza del Ballo di Fenomeno , quale aflòcia V edifizio fimul- 
tanco armonico per fuccclfione di Scala . La 2. c 4. , che fi 
ammette neil* attuale Scala da moaercn r*«*U2 , nnn hà verun 
fondamento , ( fi parla di Scala femplice ) mcntrechè rifpet- 
to al Fenomeno , ed alle proporzioni è fempre diflòna , per 
le dimoftrazioni addotte . 

Da queito Trattato rilevali , che la prefente Mufica non 
è altro , che un completo di proporzioni Armoniche , Arit- 
metiche , e Geometriche > rifiatando i Siftcmi di Terza mag- 
giore , e minore j le Cadenze chiuje , ed aperte; le Confonan- 
ze , e Dillbiianze ; reftando avverata la maniera d' intrecciarle , 
e difpoile , come praticamente ne* i primi tré Capi hò pale- 
fato a futficienza i talché lafcio a Studiofi la cura di approfit- 
tarfene con giudizio , e prudenza j effendo ficuro , che da me- 
defimi fi può riportare gran vantaggio al Pubblico per la teo- 
rica , e per la pratica , nel cafo , che vogliano produrre più 
eftnipj con numeri delle proporzioni fudettc . 
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ARTICOLO VII. 

Temperamento » ò fia del dìfereto accordo , che dee praticarli n£i 
Stromenti Organo , e Clavicembalo \ e fi dimofira /* impojji' 
bilita dì ufare la Scala in preci/ione di ragioni /copren- 
doti fin dove pervenivano gli antichi Greci nella 
partizione facce ffìva de" i fuoni ; apportando/i 
( che bajìa per tutti ) P autorità di Platone 
traslato da Ftcino . 

ABbfarao feoperto le confoaanze , e diflbnanze diatoniche in 
prccfOune di ragioni per la divisone 1S0. 160. 144.135. 
izo.ioS. 96.90. , e perciò fi ammette la Scala fempliciflìma, non 
però P ufo della ifleiTa nella cftenfione di moltiffimi Tuoni fer- 
mati fu l'Organo, e Cembalo . Credcfi da taluni , che i Vio- 
lini , Viola a c fìmlli d' un 1 Orcheftra devono accordarli con 
tali Stromenti per quella fenfibile differenza , che ritrovali frà 
di loro diverfa di uno » o mezzo tono , fecondo il gufto , e 
piacere degli fattori di Organi , e Cembali ; mà non è 1' unica , 
poiché ne vediamo altra di fondo , eh' è per uguagliarli con 
medefimi 1' accordo delle Quinte , quali ne* i Stromenti maf- 
fimi fono imperfètte, al pari delle Ottave, Quarte, Terze, 
Toni , e Semitoni • In ciò fi conviene con Teorici , e veri 
Pratici « Se dunque tutto il temperamento delle confonanze è 
imperfetto , ne fìegoe , che è imponibile l'ufo della Scala in 
precifionc di ragioni \ perchè le forme reftano femprc altera- 
te . Si dimofìra : Tre Terze maggiori , e quattro. Terze mi- 
nori compieno due Ottave , la prima C, fol , là , ut; E, 
la , mi . G , fol , re , ut , maggiore A , la , fa ; C , fol , fa , 
ut , e la feconda B , mi . D , la , fol, re . F , fa , ut . G , fol , 

re, 
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re, ut, maggiore A, la, fi . B , mi ; le quantità diferete , 
che fono forme delle tré Terze maggiori 64. 80. 100. 
125;. non arrivano a perfezionare P Ottava ; poiché non__» 
fi trovano come a. a 1. i termini 125. a 64 j e quindi 
è di neceffità , che fi accrefeano le forme 5. a 4. cioè 
le Terze maggiori, e per il contrario fi oflerva ncir Ottava 
di quattro Terze minori ; mentrechè quefti 625. 750. 900. 
1080. 1*96. fuperano V Ottava per non effere 1296. a_» 
625. come 2. a 1., difgrazia tale , che ci coftringc a dimi- 
nuire le forme delle Terze minori 6- a 5. V Ottava pcrfetra_> 
di C, fol , fa , ut, e 64. a iaS., e di B, mi , 6*5.1 1250. 
Ciò ftabilitoj fi può fapere qual fuono di quefti debbafi ac- 
crescere , ò diminuire per adequare P intonazione perfetta del- 
le Quinte D, la , fol, re, 160. A la mi re, 108 ? Certo 
che nò, perchè fi trova la differenza di 81. a 80 ; ( Fig* 94. 
X. X. Tav. 13.) quale non ci palcfa, fe eccede A, la, mi, 
re, ò manca D, la, fol, re; e cosi fucccflivamente dello 
altre confonanze, a caufa del Camma più volte accennato j 
ne fi fà , per quanto fi abbia potuto ricercare , dove lo vuo- 
le la natura . Duuque la Scala degli Organi , e Cembali è 
imponibile praticarla in precifione di ragioni . Ma ciò poco 
importa all'acqueo del Contra-fuono; anzi foftengo , effer 
ciò vera caufa di maggior rifatto alla noftra Mufica } mentre- 
chè quelle minime differenze dipartite per 1'eftenzione d'una 
Ottava producono un certo chiaro-of'curo cosi grato al noftro 
fenfo, che nulla più; e pertanto fi perderebbe l'ottimo fen- 
fibile , acquiftandofi il perfetto temperamento denominati Stro- 
mcnti ; fc bene in tal cafo non fappiamo , come fi opcra- 
rebbe , e con qual maniera , per effer a noi molto incogniti 
gli arcani della natura ; badandomi al prefente di fentire quel 
di fere to accordo, che conviene a qualunque Stromcnto Armo- 
nico. 

/ 
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nico . A maggior chiarezza fa d' uopo ripetere , che in unu* 
Ottava fi trovano due toni maggiori, e due minori ; ( le lette- 
re grandi C. D. &c. del prefente Articolo dinotano i toni per 
fucceifionc di Scala , come C.C, fol , fa , ut ; D. D , la , fol , 

* 

re, &c. ) Dunque concerta la quantità 90., c divifa in parti 
uguali nella corda fonora, è di neceffità , che la differenza 
del tono D , ad E, e G , ad A. fia come S 1 . ad So. poiché per 
formarli il tono maggiore, dev' eli-Te il feguente D. parti 80, 
il tono minore E. 81. , quale differenza è temibile : laonde tro- 
vandoti quelle in gran numero nella cftenzionc d' un Cembalo , 
ed Organo, rifulta l' impoflìbilità del perfetto accordo; fc- 
nonchè diferctamentc dividere le differenze per tutte le cor- 
de , c caunc de' medefimi Stromcnti col modo , che fieguc ; 
mà ciò in forza dell'orecchio, non in vigore delle raggioui j 
come fe ne poffono fare gli eferapj accrefeendo , e moltipli- 
cando la forma 81. 80., che fempre riducefi all' irtcìlb . Si 
accordi , pria d' ogni altro fuono , perfettamente 1' Otta/a C. 
C. , dopo la Quinta C. G. una quarta parte meno del C^w 
ma a diferczione del dotto, e purgato fenfo ; e cosi feguen- 
do l'accordo in Quinta, ed Otuva pcv lutu P e (Unzione de' 
i 'Suoni , per cafo G. C. fino al fine , fi avrà l' intento ; tal- 
ché fi accordi G. con D. acuto ( rifpetto a G. ) una quarta 
parte meno del Comma , e quello con D. Ottava ; D. coo_* 
A. in Quinta al par di fopra, ed A. con A. acuto in Otta- 
va; A. E. in 5. E. con E. acuto in 8. , E con B. in 5., B. 
con B. in 8., B. con F. maggiore in 5. , e quello in 8. , F. 
mag. in 5. con C. mag. , e l' ilteffo in 8., C. mag. in $. con 
G. mag. , e poi in 8. F. con C. in 5., ed F. in S., B, la 
fi accordi con F. già ordinato, e B , fa , in S. , ed E , la , 
fa, con B, fà, che facci Quinta . Dal prefente diferetivo 
temperamento rilevali , che non fi trovano i Suoni D , la , fa , 

A, la, 
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A, la, fà, c frrnili; perchè arrivando l'accordo ad E, la , 
fà, c B, fa, non fi può muovere altra Canna , o Corda per 
cflTere di già ftate accordate eoo le Quinte , ed Ottave de' i 
fuoni antecedenti ; cofa predetta nel fecondo Capo , e con- 
fermata da' i bravi Orgànifti , e Cembalari, c particolarmen- 
te dal Signore Andrea Moltoni Romano non conofeiuto fin' 
ora. E' dunque incontraftabile , che i Stromcnti Organo, e», 
Cembalo , ( ò fia Clavicembalo , che al prefente intendefi per 
i'ifteflb), fono imperfetti; ed è veriflima P impoflìbilità del- 
la Scala, c progreflb armonico praticarlo in precifione di ra- 
gioni ; e ciò è tanto vero , che il pretenderlo è V ifteffo di 
formare difibnanze nella ferie delle corde rigorofamente ac- 
cordate ; fatto coftante , che lo può tentare chiunque , ed 
efigerne un feoncerto notabiliflìmo : c perciò proibì Pitago- 
ra di profeguire l'accordo di Quarta dopo l'Ottava j fe bene 
Tolomeo dimoftra , che non fi vada più in là della Quadru- 
pla, ò fia doppia Ottava, come appare dall'autorità di Pla- 
tone traslato da Ficino (a), c per quefta deducefi ancora.» 

l'idea 



(a) Tintone tradotto da Ficino . Mufica unde originem habucrit com- 
pendium in Timeo c. 31. pag. 397. Pythagoram fcrunt, quum apud JE~ 
rarios Fabros annotaviflct ex matlcorum iclibus conlonantiam lege pon- 
dcrum provenire , coilegiue numcros , quibus fibi confentiens diverfi. 
tas ponderum continebatur ; deinde tetendifle nervos tam variis ponderi- 
bus alligatis, quam varia in matleis fuiffe didicerat : atque bine mani- 
feftè confidcraviilc , ex nervo, qui fuper alium fcfquioitava ratione pro- 
tendebatur, adverfus alium difeerni tonum , ideft plenum integrumque 
fonum qualis crat novcm ad otìo proportio . Nequc potuifle tonum in 
duo hemiconia intcr fe xqualia diftribucrc , ncque novenarius in partes 
duas fccarctur xqualcs . Sed evenifle hemitonum alterum quidem c(Tcj 
paulo majus dimidio , alrcrum vero paulo minus dimidio, quod ille Die- 

firn, 
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ifJo Cap. V. ozile Proforxiohi 

1* idea dell* antica Mufica di prima iftituzione , ed origine: 
ultima conferma del prefente Trattato . Nel fine hò fatto la 
/ Tavo- 



ftm , Plato Limma vocavit . Quantum vero defkiat hemitonum minus 
ab integro tonj , 8c a vero hemitono f Plato intervallo horum indicat 
numcrorum , feilieet inter ducenta 43. , atque ducenti %6 ..... Quuflr 
cnim odiava pars minoris illius numeri fit triginta , 8c propc femis , 
hic vero major numerus fuper minorem illum addat dumtasat trede- 
cim, ncque tonum reddit , neque integrum hemitoniura . Animadverrit 
deinde Pythagoras integram , plenamque toni , ut ita dixerim , latitudi- 
ni ine m duobus fonis , & uno intervallo conltarc , atque ita prima con- 
fonanti* adeptu» .rt eleusina. Uuarum prima Diapoton extitir, ex pri- 
ma videliect proportione, ideft dupla refultans , ubi feilieet corda hxc 
fuper illam ex duplo pondere duplo magis tenfa , dum pulfarcntur am- 
bx duplo vchementius, citiufque in fuam fefe recipiens re-ftiru.Jinem , 
vocem longc acutiorem vicitTim longc graviori reddebat , adeo tamen a- 
micam , ut quafi unicus apparerei fonus , feipfo hinc an.^ullior , inde_» 
amplior. Sonum hunc ubi occurrebat acutior modulando metitus efl in 
o&auo altitudinis gradu a gravi « connumcrato videlicet gravi , eifc lo- 
catum; item oào quidem fonis, & intervalli» feptem , tjnis autem fex 
ferme conftare . Preterea ut intcr-fides ratio intenfionis remirtbnifque 
fcfquitertia erat , invenit confonantiam Diateflaron : tonos quidem duos , • 
ckhemitonium minus, fonus autem quatuor, & intervalle tria compre- 
hendentem . In fefquialtera vero reperit diapente , & in hac tonos fres , 
& hemitonium minus, fonos vero quinque , & quatuor intervalla pcrce- 
ptt. Animadvertit deinde Diapafon ex Diatelfaron , Se Diapente conpo- 
ni » quia ratio dupla, qux gignit Diapafon, ubi medium ex fefquiter- 
tia, & fefquialtera, ex quibus i Ila fìunt, conftituatur . Prima 2. dupla 
medium habens duorum eft ad quatuor compofita , ex fefquialtera inter 
tria atque duo , & ex fefquitertia inter quatuor atque tria . Scd in ha- 
bitudine tripla Diapafon Diapente confideravit , habentem fonos quidem 
duodeeim , fed undecim intervalla . Nam Diapafon quidem in dupla, 
Diapente vero in felguiahcra fedem habet . A fefquialtera duplae conti- 
nuata 
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AnMovicua òic. x6i 

Tavola delle proporzioni , ù firmo forme delle confonanze_j 
con i nomi greci a maggior profitto de'Studiofi. 

E già terminato il Trattato delle Proporzioni per quan- 
to batta alla cognizione di fondata Muficalc Scienza ; c per- 
ciò hò dimoftrato brevemente quanto promifl ne i tré Capi 

X fu 



nuataefficit triplani. Sex. 2. adverfus cria dupla cft . Addc novem , un. 
de ad fcx nafeitur fefquialtera , (latini triplani a novem habebis ad tria . 
Ncque camen fit tripla , lì duplx jjjeceris fcfqviitcrtiam , utpote fi. il- 
la Tenario adjun»«ris» oJV»naivnm • d^ft 1. lelquioclaya , feilieet novsm 
ad odo; & quoniam feiquitertia duplx addita fit fuperpartiens ut odio 
ad tria; etcnim habicudo dupla fuperbipartiens per bitTcfquitertiam ; ideo 
Pythagoras prohibuit ultra duplam, ideft Diapafon repente continuare per 
fcfquitertiam diatetfaron , quamvis Ptiiolomxus alicubi fubjunJfTonem liane 
admittat . Commode vero fefquitertia triplx. Hinc enim fit proportio 
quadrupla, & per quadruplam confonar.tiam difdiapafon , habens fonos 
quindecim , & quatuordecim intervalla, puta fi polita tripla intcr no» 
vem atquc tria fubjunxeris duodenarium , qui cft adverfus novenarium 
fefquitcrtius . acquires fubico quadruplam , progredì vetat gratia melo, 
dia: non folum quia ex vehementiori motu , fradioneque in ienfum pro- 
venit violetitia> fed edam cum primum ultra primam quadruplam quinta 
pia nafeitur inter quinque » atquc quatuor, oritur li nai fuperbipartiens in- 
ter quinque atquc tria , qux diQonantiam intcrmifect ; fed ut ci tra qua- 
druplam redeamus , vetat etiam vitandi torporis gratia infra fefquiter- 
tiam fxpe defeendere . Vetas fcfquitertias fxpe duas continuare , tutnJ 
quia alioquin difpliccnt , tum quia non implent duplam , atquc diapa- 
fon . Si difponas novem , duodeeim , fexdecim , fefquitertias quidem duas 
habes , duplam vero nequaquam . Decft cnim fefquiodava , feilieet 
decem & ocìo ad lexdccim , ut dupla a deccm 8t odo nafeitur ad no- 
vera . Nequc libentcr geminas continuai fefquialteras , hx namque con- 
timi» duplam fuperant fefquiodavam . Quod quidem , fi quatuor , fcx , 
ftovcm deferipferis 1 deprchendere poteris. Hinc cnim dux funt proximx 

f* 



i6i Gap. V. dbilb Pkoporzioki 

fu la generazione delle Confonanze , DiflTonanze , Sìftemi di 
Terza maggiore , e minore , e le oflcrvazioni , che poflbno 
farfi nel confronto di 67. Canoni ftabiliti, e dipendenti dal me- 
defìmo Trattato . Non altro retta lenonche un'applicazione la 
più feria, che fìa pollìbile , acciò nop fi confonda quel ch^ 

appar- 



fefquialtcrae , a quatuor ufquc ad novem. Novcnarìus autem ocìonarium 
qui duplùs eft ad quatuor icfquiocìava fupcrat portione . Ex hoc apparet 
potcntiam fefquitcrtix tantumdem dimidio efle minorem ; quandoquidem 
ex ambabus dupla crcatur . Superatur quidem fefqi>it*rtia a fefquialte- 
ra per oclavam unicam portionem . Ab ocìo cnim ad fcx babes fcfqui- 
tcrtiara > fed a novera ad fex haòes fefquialtcram . At vero a novena.» 
ad ocìo fclquioCìavam , & hac ipfa fefquioflava parte comprehendi» fcf 
quitcrtiam a iefquialtera fupcrari . Meminiife vero oportet Diateflaron. (. 
comparationem S >n>rum quatuur ad quartata altitudincm afeendentium 
per fe qnidera auditam non approbari : recipi tamen non ex eo libenter 
quia facile tono addito fit Diapente grutiilim* Vocis quintx concordia ; 
itera quia fi cu.n diapente corniceli rur Diapafon confidi omnium per- 
fccliCìma. Ncque vero turbare quamquam debet , quod quum dixerimus 
DLtetfàron quidem quatuor, Diapente vero quinque fonos habere , ta- 
men Diapaiòn ex utrilquc compofitum fmius non plures dicamus hi- 
bere , quam oclo . Nani ubi de compolìtis agi.nus cunfonantiis , ita 
io quadricordiis inviccra conjugatis fides ipfasdifponimus , fonofque con- 
tinuamus, ut ultimus prima: confonanti.t fonus, fit primus fecundx in 
ipfa conipofitionc fcquentis . Hinc ergo res admonct , ut ad fepticordum 
Terpandri regrediamur, in quo quarta Corda bis pulfatur, ut quodam- 
modo evadat oclo-cordum. Quam quidem conjundionem prxtcrea fecu. 
tus 1 ut arbitrar, e(t Trepander , quia multiplicatio vocum manifcllè in- 
ter fe dil'crepantium ad fonum ufquc feptìmum augetur . Ocìavus autem 
Jam mira quadam fimilitudinc redit ad primum ; quemadmodum & ratio 
dupla , per quam crcatur , reilituit minorem , quera fuperat, numcrura,dum 
cumdem exccdjt codem . Nonus revmitur ad fccundum, &. djflbnat ut fccun- 

dus . 
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Armoniche &c. i 6* 

appartiene alla Pratica feparata dalla Teorica , e V unione ne* 
ceflaria di entrambe, quan.io richiede, giufla le leggi appor- 
tate . Chiedo feufa , fé mi fono un pò troppo abufato di pa- 
lefarc fchieitameme il mio fentimento. La verità non so naf- 
conderla; e fon ficuro, che i bravi Macftri del Contrapun» 

X 2 tO, . 



dus . Dccimus ad tertium , & confonat ficnt tcrtius • Undecimus ad quartum . 
Duodecimus ad quintum . Ad fextum tcrtiufdccimus ; fed quartufdecimus rc- 
dit ad feptimum . DcinJe quintufdecìmus ad ofìavum , & cum ottava 

fimul ad primam . Primum v»ro gravitTìmumque fonum Hypaton nomi- 

nant, fequentem Parypaton ; tcrt/'um Licanon ; quartum Mefea . quintum 
Paramcfen , aut Tritca ; fextum Paraneten ; feptimum fonum vero Ne- 
ten . Praterea fi in qualitate motuqne diuturno comparatio fiat Hypaton 
cum Saturno , fcquentefque fcquentibus Planetis ordine confcremus . Sin 
autem in motu diuturno, ejufquc celeritate, vcl tarditatc , vici/firn Hy- 
paton cum Luna , fequcntefque detneeps cum Planetis fuperioribus com., 
parabimus . Invenicmufque graves in Clio fonos mixtos , acutis eol- 
demque Orbes altero quidem motu acutum tonum edere , altero vero 
gravem. Item ex ingentibus globis ingentes , ex Òivinis divinos , ex 
multiplicibus rcvolutionibus pari ratione multiplices. Et qucmadrr.odum 
ultra feptimum fonum revolutio fit in idem , fic fupcr Planetarum fep- 
cem diftincìos Orbes, omnia revolvi in unum Orbcm , in feipfo ejufmo- 
di feptenarium mirabiliter complecìentera. Scd de his alias . RedeamuK- 
ad conibnantias , eafque Jam fine quodam proprio concludamus . Hoc qui. 
dem tres apud Veteret enumeranti! r . Prima Diatonica , in qua quoli- 
bet quadricordum per hemitonium minus procedit, & tonum, atque to. 
rum, quam tùm fapientcs alii , tùm Plato vel maxime ante alias com- 
probabant , tamquam maxime omnium naturalem . Quandoquidcm ab Hae- 
mitonio minore quafi molli materia ri tu naturjc procedit ad validiorem 
toni materiam, formamque habet fimplicem , & manfuctam , fimul atque 
robuftam . Adde quod potiflimum convenit quadricordo in quo Diateffa- 
ron ex geminis tonis , & hsmitonio procrcatur . Setunda confonantia 

Chro- 



1Ó4- Cap. V. ubile Proporzioni Armoniche &c. 

to, ò Contra-Suono mi fo (terranno , come defidero, contro 
l' ignoranti , che vogliono far comparfà di Scientifici , e Let- 
terati ; bramando anche Pifteflb da i Teorici , al di cui favio 
difecrnimento fottometio la mia Opera per maggiormente il- 
luminarmi . 



Chro:natica nuncupatur , qua: per h.vmironium roiottS, atque h.emitoniuai 
maius , & trihasmitonàam difeurrere confuevit. Sed nane utpote moliiorcm 
Philofophi reprobano Tcrtia nominatur Harmonica progredicns per quar- 
tana ferme toni parte m , rurfufque perquurtam fimilem , atque ditonura . 

liane quoque non probant ob perceptionis . * tifus fupcrftitiofam 
difucultatem . Multa vero , qux ad eadem fpedantia prxtcrmittimus , io 
odiavo Epiftolaruro Libro diligcntius pertraflamus. 
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Forme di tutte leConfonanzc , e Diflbnanze con i Nomi degli Antichi Greci 
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Numeri Organici 


Forme delle medefime 


Nomi Greci 


8. Ottava. 


181. aoo. come 2. a 1. 


Diapafon . 


5. Quinta. 


180. a 120. come 3. a 2- 


Diapente . 


4. Quarta . 


1 20. a 19. come 4. a 3. 


Diatcflaron . 


3. Maggiore. 


180. a 144. come 5.34. 


Diton . 


3. Minore . 


144. a 120. come 6. a 5. 


bcmiiuron . 


6. Maggiore . 


di rivolto e come 5. a 3. 


Il if 1 J • 

Iletfachord.ma :giore. 


6. Minore • 


144. a 90. come 8. a 5. 


Hctfacliord. minore . 




COMMA Si. a 80. 




2. Maggiore . 


ibo. a 160. come 9. ad 8. 


Tono mahgiore . 


a. M nore . 


16" >• a 144. come 10. a 9. 


Tono minore . 


2. Semitono magg. 


144.3 1 j y. come 16. a 1 j. 


Hcinitono maggiore . 


2. Semitono Min. 


D.viiione del- „ oa , 8o 
laFi-py.E.F. 5 00 - a 4»°- 


Hcn.itono minore . 


2. Seconda iuperrlua. 


Fig.$>S.|è come 675.3 575. 




3. Diminuita. 


Fig. 95. |è come 576.3 500. 




4. Diilona . 


180. a 13 j. come 4. a 3. 


DiatclTaron . 


4. Diminuita . 


Fig. 95. |è come 575.3450. 




4. Maggiore. 


135. 196. come 45. a 32. 


Triton . 


5. Falla. 


6ig 94.(0 come 64. 345. 




5. Superflua. 




poo. a 576. co- 
me 25. a 1 6. 




5. Maggiore diilona . 


180. a 108, come 5. a 3. 


Helfachodon. magg. 


5. Superflua . 


F1g.95.Je come 125. 372. 




7. Maggiore . 


1S0. a 96. come 1 >. ad 8. 


Heptachordon. magg. 


7. Minore . 


180. a 90. come 9. a 5. 


Hcptacordon. min. 


7. Diminuita . 


Fig.95. J i-come 128.375. 




9. Nona . 


Fig. 94- 


è come 9. a 4. 


Diapafon . 
tono maggiore . 
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Pag. 14. Un. 1$* che per 
I n. 8. di corda 
Un. z8. competenti la 
lin. ìz. de' taluni 
lin. 6. i numeri 
lin. 1. delle 
lin. 1. degli accenti 
lin. g. Cap. IH. 
lin. 5. 7$. e 7$. 
.102. lin. 16. otto 
157. lin. 6. Dcfin. 
140. lin. 11. prefente 
15 3. lin. i4.dcvedimoftrarfi 



14, 

2J. 

54. 
57- 
73- 
77. 

79- 
85 



che per la 
di una corda 
componenti non 
di taluni 
in numeri 
dalle 

gli accenti 

Cap. V. 

7S» 76. e 77. 

ottava 

Differenza 

icguente 

dove dimoflrafl. 
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Pag. xxvi. lin. 10. fem plico 
xxvi 1. lin. 26. uni ver fali 
xxxi. lin. 20. qua'i 

xxxi. lin. 26. feftnpla 

xxxii. lin. 4. in forma 
xxxu. liu. 10. armonico 
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accordo • 



Digitized by Google 




Digitized by Google 



I 



Digitized by Google 



£-1 .'**'* 













— r — 1 



Colone 




itili JF i5 7T7 



?rff|ff}rTf 1 4 - r f 



a j! X: 



ià il 1 





Digitized by Google 



Digitized by Google 




Digitized by Google 



r 

ì 

t 

i 



Digitized by Google 




Digitized by Google 



Digitized by Google 



- 1 ? 




Digitized by Google 



Digitized by Google 



4 11 




t 



I ' 



Digitized by Google 



5-5- 4 



4 7-Z 




Digitized by Googl 




Digitized by Google 



Digitized by Google 



y <•» J> • -* - ;1 




Digitized by Googl 



f 

f 



Digitized by Google 



Cacone . a 
Si atcopifiacni co 



due . Joyorano e . Cornicilo 
l oafto del ^fcaucnte Canone Jeioko 

t u r ■ * Q T » Q M i i i 1 « i * O r , 




erti aro no Oy fa 



77 prò no Lu 0 - Ite W enferò no (uf mortèm a u km Cru af^ Cru cij^ 





■ t i i HiH^r i ' < i^n iiii " i r i nrui auji 




Digitized by Google 



V 



A 



Digitized by Google 




Digitized by Google 



Digitized by Google 



5-1-UU 



in 




Digitized by Google 



Digitized by Gc 



5-3- 444 



4?* 



Confortarne , <? dif sonarne nella Scala ciato 



ntca 



\ :/'Jèm(% : r - -' 



G(SSemtt 



| 

j ton mài}-: ìóhmtn 'jcmimao :tn.maQ\ioamin \tmmac -Sanmaq.: 

; qf % : ......... : *c. j ; : st. ; . ti ; 

fj>< 8 T IO. I/.I5 8:10 8 f 1^ 

■ l'éfc vtóÒ'- ;j4& ftìì) (ÌTto i f'ifà) \96>. 



Jormeì delle \ Consonanze'; e ìd^ronàm. e r 
I \K . [L- j>T Jn ^f. QQ/ -O- 




autisti 
'falsa 





fBO xdo. J44. -TJ/. /IO. IQ8 

9 9 



róo . ro 8 



ról). 



.e/, a 80. 



1 ■ 

\it a. 80 • 



comma . 



.vaso,- 



•,8J.a.80 : . 



! 



j 



'Digitized by Google 



j 



f 

"4 




Digitized by Google 



.IV. %q. QS- Altri num. 7. dijsont che restano a dimostrarsi 

s 7 *J „ - /,"**"""•••.. 

" • . . 4 éurunutt* ■■■ 



4>? 



té*-"" 



B./x. Superfluo V 7 ■ à^ta g-Q- 



Ufi numfrtra j ; . 

_9óo . Bòo. vio. 6y. (fóo . j-40. zòo. 460. 41-0 

diminuita. €. Superflua: S. Sugerfla: p jl ■•' j-ff V \T 



? — n — ^ t: — m: m 

18. rs. JÌS. 7X. 1/. /tf. 
tuolto di %> 4 di terza J di quarta . 



! | 

ir. a. Ì4. 



À"! a. ss. 




$rop*rT%. J t 




j- 3 Ji'.-.'f ^ap 



Oyaruci '6- rnaj 



- 1 



-e- io 

J2. 



30 •■ -Ò~fmin 

' *J Aitali* *•* jbrmfà 0/ 

A ^ i>? $iuifwne Armonica fi A C IL J0 ° 



H 



1 



: 



40 30 



yuar/fr confo 



na 



-n 



terza mgp: trrttk max. 



■ ^ 



forme 



A B: 



Ci 



rnap uscita min JT 



C - 4 a 3 -e- 



•■::/A3..?---' , 

...Va.'...-' 2flJ 
4fl 3 : 



lo. Ottaua 



io. io. 



Digitized by Google 



Digìtìzed by Google 



Jia.iof. Diuuione Aritmetica . 

* C K. fi 



4/ 



3* 




i J07 Z)uùiione Aritmetica. . 
». 3. _Ji £ 




a / r- 

•/to ntin-..': r "i* 
:-. •• 'Jejta 

48- 7o. "ri 



lio.m.Dmsitine Ju-ttneUea 

r. le 




Ì|pJÌ ji Emonia /j^fi^^S^ I v$&£ 
r A^4 H^ ^ T ^^ ArmoniCA-' \ Sefta'mcy: 



W.4.M. 
Xum^ri Organici 




W T 1)0 *• — • T -! 



6". 



t M 



a.o.J 




Digitized by Google 



Digitized by Google 



À <i 



& - 3 - 4 A U 



Digitized by Google 



- 



Digitized by Google 



* • _ - ■ 




[i giti zed by Google j 



